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RESUMO

O presente trabalho trata da real insercdo do meio ambiente cultural na dogmaética e no
ordenamento juridico protetivo do meio ambiente, bem como da importancia da preservacéo
do patrimonio cultural em tempos de p6s-modernidade.

O estudo busca apurar o porqué do paradoxo consistente em, de um lado haver uma doutrina
jusambientalista praticamente unissona quanto a insercdo da dimensdo cultural no conceito
unitario de meio ambiente e, de outro, um tratamento conferido ao patriménio cultural em
termos de legislagéo e jurisprudéncia ainda quase que estribado exclusivamente no direito
administrativo e, ndo raras vezes, até mesmo no direito civil.

Trata-se, ainda, das diversas conotag¢fes do conceito de cultura, buscando-se uma abordagem
transdisciplinar para se considerar ao final que, nem tudo o que € cultura, nem tudo o que €
obra da inteligéncia e criacdo humana, é patrimonio cultural e, como tal, digno de transcender
de uma para outra geracdo, desempenhando as vocacOGes de testemunho do passado e
referencial para o futuro.

A Dissertacdo dedica-se sobre os elementos que integram o estatuto do patriménio, ou seja,
quais as caracteristicas que fazem com que um bem cultural qualquer tenha aptiddo para
integrar o seleto grupo de bens qualificados como patriménio cultural.

Por fim, aprofunda as questdes relacionadas a tutela administrativa e judicial do patriménio
cultural, sob o enfoque do Direito Ambiental, escrutinando os julgados sobre o assunto e sua
relagdo com a doutrina e legislacdo jusambientalista brasileira.

Ao tema foi conferida uma abordagem transdisciplinar considerando suas caracteristicas
intrinsecas e sua insercdo na visdo sistémica de meio ambiente.

Palavras-chave: Direito, patrimonio cultural, meio ambiente, natureza, cultura, ordem social,
principios de direito ambiental, valores, preservacdo, pos-modernidade,
responsabilidade, danos.



ABSTRACT

The present work discusses the real insertion of the cultural environment in the dogmatic and
in the legal protection of the environment, as well as the importance of preserving the cultural
patrimony the postmodern times.

The work aims at verifying the reason of the paradox consisting of having a environmental
doctrine practically unisonous as for the insertion of cultural dimension in the unitary concept
of environment, and by the other hand, having a treatment conferred on cultural patrimony in
terms of legislation and jurisprudence still almost exclusively rested upon administrative law
and, not rarely even upon civil law.

The work also discusses different notations of the cultural concept seeking a transdisciplinary
approach. It is considered that not everything that is culture, and not everything that is the
work of intelligence and human creation is actually cultural patrimony and therefore worth
transcending from one to the next generation.

The essay refers to the elements that integrate the essence of cultural patrimony, i.e., specifies
the characteristics which can make any cultural production able to integrate this selected
group.

Finally, this work studies the questions related to administrative and judicial protection of
cultural patrimony focusing on the Environment Law, examinating judicial cases about the
subject and their relation to the doctrine and the Brazilian environmental law.

A transdisciplinary approach was given to the subject considering its intrinsic characteristics
and its insertion in the environmental approach.

Key-words: Law, cultural patrimony, environment, nature, culture, social order,
environmental law principles, values, preservation, post modernity, responsability,
damages.
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INTRODUCAO

Vive-se na era do imediatismo, guiada pela I6gica do presente. Nosso estilo de vida
faz com que o tempo em curso abocanhe o passado, redesenhando-o a sua imagem e
semelhanca, e desconte para as geracbes ndo nascidas, sequer concebidas, qualquer
perspectiva existencial.

E essa a racionalidade cronocéntrica’ que tem impulsionado a chamada crise
civilizatoria, dotada de uma serie de riscos e perigos que, na visdo do sociologo inglés
Anthony Giddens, sdo de variadas tipologias: os que derivam da caréncia de um sentido
pessoal de vida ou incertezas; os que derivam do carater reflexivo da modernidade; os que
derivam da ameaca da violéncia humana gerada pela industria da guerra, em especial a
ameaca nuclear; o desmonte do Estado de Bem-estar (até entdo apresentado como um aparato
desenhado para controlar riscos e que se desvirtuou como um reprodutor da ordem posta) e
aqueles que derivam da acdo tecnoldgica sobre o ambiente produzindo catéstrofes
ecolégicas®.

Nesse trabalho, ousou-se considerar que, com apoio sobretudo no retrato social tdo
esmerado de autoria do sociélogo de origem polonesa Zygmunt Bauman®, de fato vivemos um

periodo de superac&o dos elementos que compunham o paradigma* da modernidade a que se pode

! Miranda afirma que “O cronocentrismo é o pior dos etnocentrismos, ao assumir NOSSO tempo como centro e
referéncia e ao levar alguns a envergonhar-se de suas raizes, rompendo a unidade do elo temporal e hist6rico”
(MIRANDA, Evaristo Eduardo de. Natureza, conservacao e cultura. Sdo Paulo: Metalivros, 2004, p. 20).

> GIDDENS, Anthony. As conseqiiéncias da modernidade. Sdo Paulo: Unesp, 1991, p. 149.

* BAUMAN, Zygmunt. O mal-estar da pés-modernidade. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1998b.

* paradigma, na concepcdo de Morin, consiste numa determinada concepgdo que envolve a “Promogao/selecio
dos conceitos-mestres da inteligibilidade. Assim, a Ordem, nas concepc¢Bes deterministas; a Matéria, nas
materialistas; o Espirito, nas espiritualistas. O nivel paradigmatico é o do principio de selecdo das idéias que
estdo integradas no discurso ou na teoria ou postas de lado e rejeitadas”. Para Morin, o paradigma determina o
realizar de operacgdes légicas-mestras: “O paradigma esté oculto sob a ldgica e seleciona as operagdes I6gicas
que se tornam preponderantes, pertinentes e evidentes. E ele que privilegia determinadas operagdes Por sua
prescricdo e proscri¢do, o paradigma funda o axioma e se expressa em axioma” (MORIN, Edgar. Os sete
saberes necessarios a educacdo do futuro. 2. ed. Sdo Paulo: Cortez, 2000, p. 26). Kuhn, apontado como o
fundador da idéia de paradigma, os considera como as “realizagdes cientificas universalmente reconhecidas
que, durante algum tempo, fornecem problemas e solugdes modelares para uma comunidade de praticantes de
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denominar de pds-modernidade. A atual era € marcada pelo definhamento do poder do Estado-
nacdo que perde vigor frente a mecanismos supranacionais, unidos por uma logica mercadoldgica;
pela compressdo do tempo-espaco; pela arrogancia humana frente ao passado (por nés recriado) e
frente ao futuro (por nds simplesmente desconsiderado) .

Partindo-se da premissa de que o ser humano é formado por um duplo estatuto -
cultura e natureza® — dessume-se que a crise é complexa: afeta a cada um de nds de forma
integral. Aléem do exaurimento dos insumos naturais que propiciam a continuidade da vida
humana no planeta, também a reducdo da qualidade de vida nos afeta e certamente repercutira
nas futuras geracOes que aparecem como um sujeito oculto nas relagdes que envolvem os
homens e 0 meio ambiente nas suas diversas dimensoes .

No tocante ao meio ambiente cultural, um paradoxo aparece como marca da atual
relacdo do homem com o tempo preteérito.

Se de um lado o passado converteu-se em moda, estilo, consumo cultural e turismo, de
outro o que se vé é uma perda de importantes referenciais que poderiam guiar a condi¢do
humana para projetos de indole emancipatoria.

Quanto mais a vida social se torna mediada pelo mercado global de estilos, lugares e
imagens, pelas viagens internacionais, pelos veiculos da midia e pelos sistemas de
comunicacdo interligados, mais as identidades se tornam desvinculadas — desalojadas — de
tempos, lugares, historias e tradi¢bes especificos e parecem flutuar de forma errante.

No interior do discurso do consumismo global, as diferencas e as distin¢des culturais,
que até entdo definiam a identidade, reduzem-se a uma espécie de linguagem transfronteirica
ou moeda global gerando, como uma das conseqiiéncias, a chamada homogeneizacéo cultural.

Mas em meio a essa tendéncia padronizadora - somos filhos assumidos da Revolucgédo
Industrial — também é possivel identificar uma necessidade, uma ansia de passado® com vistas
a afirmacdo de uma identidade cultural.

Essa necessidade de afirmacdo identitaria carrega a tutela do patriménio cultural de
uma carga civilizatéria muito forte no tempo presente, adquirindo o tema uma relevancia
motivadora desta pesquisa cujo objetivo principal € avaliar se, a luz da legislacéo brasileira,

doutrina e jurisprudéncia nacionais e estrangeiras, é possivel compreender que 0 meio

uma ciéncia” (KUHN, Thomas. A estrutura das revolucdes cientificas. 8. ed. S&o Paulo: Perspectiva, 2003,
p. 13).

% |déia tdo bem elaborada por Morin e Kern (MORIN, Edgar; KERN, Anne Brigitte. Terra-patria. 4. ed. Porto
Alegre: Sulina, 2003, p. 57).

® Cf. BALLART, Josep. El patrimonio histérico y arqueolégico: valor y uso. 2. ed. Barcelona: Ariel, 2002, p.
230-235.
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ambiente cultural mereca um tratamento unificado com as demais dimensdes ambientais,
especialmente a natural.

Do ponto de vista do incremento da tutela, a real insercdo da dimensdo cultural no
conceito de meio ambiente implica ampliar os instrumentos de protecdo desses bens, em face
dos privilégios e mecanismos postos pelo ordenamento juridico péatrio para defesa do bem
juridico meio ambiente.

Além dos principios assentados pela doutrina jusambientalista e em constru¢do nos
tribunais, os quais podem fornecer novos matizes aos instrumentos de tutela do patriménio
cultural, o direito ambiental é capaz de contribuir — e muito — quando se trata da imputacao
dos danos .

Uma revisdo bibliografica preliminar abriu caminho para uma reflexdo quanto ao fato
de haver certa incongruéncia entre uma visao conceitual do bem ambiental, enquanto unidade,
e o tratamento que é dado a concretude da dimensdo cultural do meio ambiente, o qual se nos
afigura apartado, interpretado mais ao sabor da dogmatica e da normativa do Direito
Administrativo e até do Direito Civil, do que sob o enfoque do Direito Ambiental, enquanto
disciplina naturalmente vocacionada a transdiciplinaridade porque sistematiza e articula a
legislacdo, doutrina e jurisprudéncia relativas as dimensdes integrativas do meio ambiente’,
sem descurar de se valer dos conhecimentos cientificos que venham a elucidar o
enfrentamento das agudas dificuldades que permeiam o tratamento das questdes ambientais.

A abordagem do tema foi feita através do método indutivo, utilizando-se como
procedimento, de forma combinada, os métodos comparativo e monografico. A
transdisciplinaridade aparece como tonica da pesquisa.

Para gque se alcancassem 0s objetivos da pesquisa, o trabalho foi dividido em trés
capitulos.

No primeiro deles, tratar-se-4& de explorar o sentido da cultura, de forma
transdisciplinar, recolhendo-se da antropologia, da sociologia e do direito os conceitos de
maior expressao.

Tais &reas das ciéncias serdo privilegiadas frente a outras que também se ocupam do
tema (como, por ex., a economia, a psicologia, a psicanalise, etc.) por guardarem intima
relacdo com o tema especifico deste estudo.

Partir-se-4 do amplo universo da cultura para, hum segundo momento, chegar-se ao

patriménio cultural, tendo-se por premissa bésica a necessaria reducdo, ou seja, nem tudo o

" Nesse sentido MACHADO, Paulo Affonso Leme. Direito ambiental brasileiro. 8. ed. Sdo Paulo: Malheiros,
2000, p. 122.
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que € cultura é patrimdnio ao qual se agrega o adjetivo cultural. Mas o que é patrimonio
cultural ? O que faz com que um bem cultural qualquer, material ou imaterial, passe a
integrar o seleto grupo do patriménio cultural brasileiro?

Para se chegar a tal resposta, far-se-4 um escorco histdrico sobre a construcdo da idéia
de patriménio e de uma cultura preservacionista e a sua relagdo com a emergéncia dos estados
nacionais.

De forma ambiciosa, buscar-se-a identificar o estatuto do patriménio, quais suas
caracteristicas inarredaveis para, ap0s, trabalhar-se com o seu conceito legal.

Ainda no primeiro capitulo, de molde a justificar a atualidade e a motivacdo da
pesquisa, questionar-se-a sobre a importancia da preservacdo do patriménio cultural em
tempos de p6s-modernidade.

Do universo cultural migra-se paulatinamente para 0 meio ambiente, tendo como elo
de ligacdo a ordem social e a sadia qualidade de vida.

O fato de a Constituicdo de 1988 ter tratado da disciplina da cultura e do meio ambiente
no mesmo Titulo relativo a Ordem Social indicia a incorporacdo dessa idéia do duplo estatuto
gue rege o ser humano.

Ao inaugurar o Titulo VIII da Constituicdo Federal, o qual enfoca a tutela da ordem social,
o Constituinte embasou-a no primado do trabalho, atribuindo-lhe dois objetivos basicos: o bem-
estar e a justica sociais (art. 193). Esse bem-estar pode ser identificado com qualidade de vida,
situagdo complexa que, mercé da inter-relacdo entre uma série de fatores, iré ditar o tipo de vida
humana.

Com apoio na idéia de que o ser humano necessita preservar seus lacos e identidades
pretéritas e presentes para edificar um futuro, afirma-se que, sem preservacao do meio ambiente
cultural, ndo ha falar em qualidade de vida . Na feliz expressdo de Huyssen, o ser humano carece

8

de “reservas vitais®” como a memdria e a lembranca para tracar o seu destino, funcionando o

patrimdnio cultural como uma “espécie de subsolo mental do pais, alicerces de construcao de
um pafs”®.

Na seqliéncia, a pesquisa debrugar-se-a sobre as concep¢des de meio ambiente na
doutrina e na jurisprudéncia péatria e estrangeira, encerrando-se o primeiro capitulo com a
idéia de que, ontoldgica e constitucionalmente, cultura e meio ambiente sdo fatores

integrantes de uma ordem social comprometida com a qualidade de vida.

8 HUYSSEN, Andreas. Memérias do modernismo. Rio de Janeiro: UFRJ, 1996, p. 230.
° TEIXEIRA, Carlos Adérito. Da proteccdo do patriménio cultural. Disponivel em:
<http://www.diramb.gov.pt > Acesso em: 17 set. 2004.
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No segundo capitulo, voltar-se-a o olhar para a hermenéutica dos principios aplicaveis
a tutela do patrimdnio cultural, iniciando-se com a pesquisa sobre a teoria geral do direito
constitucional que a eles atribui for¢a normativa e os distingue das regras para entdo arrolar e
analisar os principios gerais de direito ambiental aplicaveis ao patrimonio cultural e sua
judicialidade. Por fim, fez-se um esforco para identificar um rol de principios especificos
dessa tutela.

No terceiro capitulo, o foco recaira sobre as tutelas administrativa e judicial do meio
ambiente cultural.

No tocante a esfera administrativa, cuidar-se-a de idéias basicas como a competéncia
constitucional para a preservacao e valorizacao do patrimdnio cultural e os valores associados
ao estatuto do bem cultural, ousando-se estabelecer um feixe axiolégico capaz de nortear a
qualificagédo de um bem como tal, para, entdo, esmiucar os principais instrumentos de tutela
do meio ambiente cultural, na perspectiva do direito ambiental.

O estudo da esfera judicial tera inicio com uma digressdo sobre o inquérito civil,
investigacdo que normalmente precede ao ajuizamento de acdes civis publicas em prol do
meio ambiente cultural para, em seguida, ingressar-se nas polémicas que envolvem a
supressdo da omissao estatal lesiva, a sindicabilidade da avaliacéo feita pela Administracdo e
o reconhecimento do valor cultural pelo Poder Judiciario. Finalizar-se-a esse capitulo com um
estudo sobre a reparacdo dos danos causados ao meio cultural com especial atencdo sobre 0s
tracos peculiares que marcam o rigoroso regime da responsabilidade civil ambiental.

Com o desenvolvimento desta pesquisa, pensamos estar contribuindo para a efetivagao
de uma protecdo mais eficaz do meio ambiente cultural radicalizando na aplicagdo do
vigoroso sistema de tutela criado pelo direito ambiental no Brasil, pais que se apresenta com
um dos ordenamentos juridicos mais avancados nessa matéria mas que, na pratica, no tocante
a vertente cultural, ainda se socorre muito mais do Direito Administrativo e por vezes até no

Direito Civil, do que do Direito Ambiental.
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1 CULTURA, SOCIEDADE E MEIO AMBIENTE SOB O ENFOQUE
TRANSDISCIPLINAR

1.1 A cultura na antropologia, na sociologia e no direito

A expressdo cultura é polissémica. Martins, cientista politico e estudioso da cultura
popular, afirma tratar-se de “um conceito de extensdo miseravelmente vasta. A rigor, quer
dizer tudo que ndo é exclusivamente natureza e passa a significar praticamente tudo num
mundo como o de hoje penetrado por todas as partes pela acdo criadora do trabalho
humano™*.

A cultura ¢ tudo aquilo que ¢ criado pelo homem. E também um conjunto de entes
que, embora ndo sejam fruto da criacdo humana (ex. as paisagens naturais), sdo valorados
pelo homem como bens culturais.

N&o héa sociedade sem cultura. E a capacidade de produzir cultura que distingue o
homem dos outros animais. A possibilidade de comunicacéo oral e de fabricar instrumentos
que ampliam nossas capacidades biologicas tem-nos diferenciado do restante do reino animal.

A pesquisa sobre o sentido de cultura recolhida da antropologia, da sociologia e do
direito prende-se a uma necessaria definicdo de um universo de onde sera extraido um grupo
de bens-valores que virdo a integrar a no¢do juridica de patriménio cultural, trilhando, assim,

um percurso que se pretende desenvolver do geral para o particular.

1.1.1 A cultura na antropologia

A antropologia®, ciéncia recente que tem por objeto o estudo do homem, ainda esté

em busca de um conceito uniforme de cultura.

9 MARTINS, Carlos Estevam. A questdo da cultura popular. In: FAVERO, Osmar (Org.). Cultura popular,
educacdo popular: memoria dos anos 60. Rio de Janeiro: Graal, 1983, p. 37.

1 Conquanto existam outras ciéncias igualmente empenhadas em estudar o homem, tais como a sociologia, a
psicologia, a histéria, a economia, a ecologia e as ciéncias politicas, “a antropologia se distingue por incluir
na sua area de estudo as questdes de ordem fisicas, anatdmicas e estruturais do homem, atendidas pela
chamada Antropologia Fisica, que tratando o homem como um organismo fisico, seguiu as pistas da sua
evolucdo a partir das formas mais primitivas da vida” (Disponivel em <http://educaterra/2002/06/07001.htm>
Acesso em 05 dez 2004).
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Na histdria dessa ciéncia, Edward Tylor aparece como aquele que, pela primeira vez,
empregou o termo CULTURA num sentido antropoldgico, no primeiro paragrafo de seu livro
Primitive Culture (1871)*.

Discorrendo a respeito da origem da concepgdo antropoldgica da cultura, Laraia
informa que Kultur é a expressdo germanica utilizada, no final do século XVIII e no principio
do seculo XIX, para designar os aspectos espirituais de uma comunidade, enguanto que o
vocabulo francés Civilization simbolizava as realizacbes materiais de um povo. Ambos 0s
termos foram sintetizados por Tylor (1832-1917) no vocabulo inglés Culture que, tomado em
seu amplo sentido etnogréfico, é este todo complexo que inclui conhecimentos, crencas, arte,
moral, leis, costumes ou qualquer outra capacidade ou habitos adquiridos pelo homem como
membro de uma sociedade™.

A importancia de Tylor foi definir precisamente algo que j& era latente nas mentes
humanas, mas que ainda ndo estava sintetizado numa expressao suficientemente abrangente.
Antes dele, John Locke (1632-1704), Jacques Turgot (1727-1781) e Jean Jacques Rousseau
(1712-1778), dentre outros, aproximaram-se daquela ampla concepcéo de cultura™.

Os antropdlogos divergem na maneira de exteriorizar o que é cultura.

No Brasil, o nome de Darcy Ribeiro é referéncia no tocante aos estudos de
antropologia cultural. Para esse antropologo, ha trés ordens de elementos que compdem uma
formacéo sociocultural correlacionadas a trés sistemas: a) o sistema adaptativo, envolvendo os
modos de ac¢do sobre a natureza (esfera cultural umbilicalmente ligada ao Direito Ambiental);
b) o sistema associativo, composto dos modos mais ou menos padronizados de
regulamentacdo das relagdes interpessoais; e c) o sistema ideoldgico integrado pelas técnicas
de producdo, normas sociais de cunho abstrato, formas de comunicacdo simbolica, corpos de
crengas e ordens de valores, bem como os termos justificadores do modo de vida. A reunido
dessas trés ordens havidas como corpos simboélicos conforma a cultura de uma sociedade

considerada historicamente em determinada situacéo espaco-temporal ™.

2 LARAIA, Roque de Barros. Cultura: um conceito antropolégico. 3. ed. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1988, p.
30.

'3 Ibidem, p. 25.

¥ Cf. Ibidem, p. 26-27.

> RIBEIRO, Darcy. O processo civilizatério: etapas da evolugdo sociocultural. 11. ed. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 1998, p. 53.
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Para Goodman, professora de antropologia da universidade de Rice, no Texas, a
cultura é o conjunto dos costumes praticados pelos membros de uma sociedade. E a forma
particular de vida que € aprendida, compartilhada e transmitida pelos membros da sociedade
possuidores de cultura. Uma sociedade é um nimero consideravel de gente que se consideram
a si mesmos e sdo considerados por outros como uma unidade — uma tribo, ou uma nagéo
internamente organizada e persistindo no tempo. Cada uma dessas unidades do passado e do
presente tem desenvolvido sua cultura peculiar e sua forma de vida'®. Esse é, na visdo do
antroplogo contemporaneo Mathews, o conceito recorrente na antropologia®’.

Kroeber e Kluckhohn estabeleceram 164 defini¢cGes de cultura. Segundo eles, a idéia
central da cultura consiste de padrdes, explicitos ou implicitos, de e para a conduta, adquiridos
e transmitidos mediante simbolos, constituindo os resultados distintivos dos grupos humanos,
incluindo suas expressfes em artefatos . Assim, o0 nlcleo essencial da cultura consiste nas
idéias tradicionais (quer dizer, derivadas e selecionadas historicamente) e especialmente dos
valores que se lhes atribuem; os sistemas culturais podem, por uma parte, ser considerados
como o0s produtos da acdo; por outra parte, como elementos condicionadores para outras
acBes™® .

Harris criou a teoria materialista cultural, aplicAvel ao estudo da evolugdo das
sociedades humanas. Para esse antropologo, a vida social era resultado de uma reacgéo frente
aos problemas de natureza pratica que representa a luta pela sobrevivéncia. No apice dessa
luta, aparecem os artefatos criados pelo homem, os quais se apresentam como extensdes dele.
A atividade humana aparece nos artefatos que sdo, literalmente, produtos do engenho humano
feitos a partir da modificacdo ou transformacdo dos recursos materiais que oferece o meio
natural®® .

Beckow acrescenta que o ser humano é o Unico que pode produzir e dar forma a um
sistema cultural, bem como conferir sentido as coisas. E, partindo dessa premissa, juntamente
com Karl Popper, estrutura a concepc¢éo ideacional da cultura. Para esses tedricos, nem o ato
nem o artefato sdo, em si mesmos, cultura mas consistem em manifestacdes da cultura. O

antropologo canadense Beckow, citado por Ballart, explica que:

* GOODMAN, Mary Ellen. El individuo y la cultura. Cidade do México: Pax-México, 1971, p. 50.

" MATHEWS, Gordon. Cultura global e identidade individual. Bauru: Edusc, 2002, p. 15.

¥ KROEBER, Alfred; KLUCKHOHN, Clyde. Culture: a critical review of concepts and definitions. New York:
Vintage Books, 1963.

¥ HARRIS, Marvin. El materialismo cultural. Madrid: Alianza, 1982, p. 11.
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Sabemos que é impossivel transmitir pautas de comportamento e artefatos de uma
geracdo a outra separadamente das idéias que lhes proporcionam contexto e
significado; tudo o que pode ser transmitido ou comunicado sao idéias por meio das
quais podem produzir-se, utilizar-se ou valorar-se pautas de comportamento e
artefatos. Assim, a cultura humana consiste simplesmente nas idéias que 0s seres
humanos possuem e utilizam para compreender o mundo (traducdo livre da
autora)®.

Mas tem sido Clifford Geertz quem, ao longo de sua obra, procura construir uma
nocdo sofisticada, mais hermética de cultura, que envolve uma variedade de discursos das
ciéncias humanas, a partir de suas experiéncias de campo na Indonésia e no Norte da Africa'.
Geertz €, depois de Claude Lévi-Strauss, provavelmente o antrop6logo cujas idéias causaram
maior impacto apos a segunda metade do século 20, ndo apenas para a propria teoria e pratica
antropoldgicas, mas também fora de sua area, em disciplinas como a psicologia, a histéria e a
teoria literaria. Ele é considerado o fundador de uma das vertentes da antropologia
contemporanea - a chamada antropologia hermenéutica ou interpretativa®.

Em sua coletinea de ensaios originalmente denominada “The Interpretation of

Cultures”, Geertz se declara partidario de um conceito essencialmente semiético®.

Acreditando com Max Weber que o homem é um animal inserido em teias de
significacdo que ele mesmo teceu, considero que a cultura € essa trama e que a
andlise da cultura ha de ser, portanto, ndo uma ciéncia experimental em busca de
leis, mas uma ciéncia interpretativa em busca de significagdes. O que busco é a
explicagdo, interpretando expressdes sociais que sdo enigmaticas em sua superficie”
(tradugdo livre da autora)®.

Procura enfatizar em seus escritos a cultura enquanto algo dindmico, como um

documento ativo. A cultura ndo existe na cabeca das pessoas, ndo € uma entidade oculta. A

20 “Sahemos que es imposible transmitir pautas de comportamiento y artefactos de uma generacién a outra
separadamente de las ideas que Ihes proporcionan contexto y significado; todo lo que puede ser transmitido o
comunicado son ideas por médio de las cuales pueden producierse, utilizarse o valorarse pautas de
comportamiento y artefactos. Asi, la cultura humana consiste simplesmente en las ideas que los seres humanos
poseen y utilizan para comprender el mundo” (BECKOW, Steven. Culture, history and artifact. In:
MATERIAL culture studies in america. Naschville, Tennesse, p. 113-123. apud BALLART, 2002, p. 15).

2! Nesse sentido, KUPER, Adam. Cultura: a visdo dos antropélogos. Bauru: EDUSC. 2002, p. 114.

22 Informag@es de autoria de TSU, Victor Aiello. A mitologia de um antropélogo. Revista Eletronica Rever.
Disponivel em: <http://www.pucsp.br/rever/rv3_2001/i_geertz.htmo> Acesso em: 17 set. 2004.

2 “E. Ling. Denominacdo utilizada, principalmente pelos autores norte-americanos, para a ciéncia geral do
signo; semiologia” (SEMIOTICA. In: DICIONARIO Aurélio eletronico, século XXI).

2 «“Creyendo con Max Weber que el hombre es um animal inserto em tramas de significacion que él mismo héa
tejido, considero que la cultura es esa urdimbre y que el andlisis de la cultura ha de ser por lo tanto, no una
ciencia experimental en busca de leyes, sino una ciéncia interpretativa em busca de significaciones. Lo que
busco es la explicacion, interpretando expresiones sociales que son enigmaticas en su superficie” (GEERTZ,
Clifford. La Interpretacion de las culturas. 8. ed. Barcelona: Gedisa, 1997, p. 20).
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cultura é pablica e merece ser decodificada, uma vez que a conduta humana é repleta de
simbolismos®.

Opondo-se verticalmente as concepcdes “coisificantes” da cultura, que a identificavam
como realidade “superorgénica”, fechada em si mesma, dotada de forgas e fins prdprios, ou a
perspectiva reducionista, que a considerava simplesmente como 0 esquema de conduta de
determinada comunidade e, por fim, a uma visdo mais complexa, denominada de
antropologia cognitiva, que sustenta estar a cultura composta de estruturas psicoldgicas
mediante as quais os individuos ou grupos de individuos guiam sua conduta®®, Geertz também
rechagou a idéia estruturalista ou formalista da existéncia de um cddigo universal, conhecido

COmo consensus gentium, comum a todos os homens.

O que afirmo (que deveria ser claro e espero que seja ainda mais claro dentro de um
instante), é, ndo que nao se possam fazer generalizagbes sobre 0 homem como
homem, salvo que esse é um animal sumamente variado, ou que o estudo da cultura
em nada contribui a revelar tais generalizagdes. O que quero dizer é que elas nao
haverdo de descobrir-se mediante a busca baconiana de universais culturais, uma
espécie de escrutinio da opinido publica dos povos do mundo em busca de um
consensus gentium, que em realidade ndo existe; e quero dizer, ademais, que o
intento de fazé-lo conduz precisamente ao género de relativismo que toda esta
posicdo se havia proposto expressamente evitar (traduco livre da autora)?’.

Kuper, ao comentar minuciosamente a obra de Geertz, conclui ter ele o mérito de
lograr restringir e aprimorar a defini¢do de cultura, tratando-a como um sistema simbdlico que
atua por meio de metaforas, uma mescla de textos e significagbes. A mensagem desse
antropologo, segundo Kuper, € de que “a cultura é o elemento essencial na definicdo de
natureza humana, e forca dominante na histéria™? .

Mathews® propde uma definicdo pds-moderna de cultura como sendo o conjunto de

“informacdes e identidades disponiveis no supermercado cultural”. A esse conceito, que

2> Aparece na obra de Geertz uma outra faceta da cultura como sendo composta de uma série de mecanismos de
controle que governam a conduta humana e que o homem é o animal mais dependente desses mecanismos de
controle extragenéticos aos quais denomina programas culturais para ordenar sua conduta. (GEERTZ, 1997, p.
24-25ep.51))

% |bidem, p. 25.

27 “L_o que afirmo (que deberfa ser claro y espero que sea atin mas claro dentro de um instante) es, no que no se
puedan hacer generalizaciones sobre el hombre como hombre, salvo que éste es un animal sumamente variado,
o0 que el estidio de la cultura en nada contribuye a revelar tales generalizaciones. Lo que quiero decir es que
ellas no habréan de descubrirse mediante la busca baconiana de universales culturales, una espécie de escrutinio
de la opinidn publica de los pueblos del mundo en busca de um consensus gentium, que em realidad no existe;
y quiero decir ademas que 1€ intento de hacerlo conduce precisamente al género de relativismo que toda esta
posicion se habia propuesto expresamente evitar” (Ibidem, p. 48).

%8 KUPER, 2002, p. 158.

2 MATHEWS, 2002, p. 15.
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vincula a cultura as forcas do mercado e a considera uma questdo de gosto pessoal®’, se
contrapde o conceito tradicional, vinculado as influéncias do Estado, segundo o qual a cultura
seria 0 “modo de vida de um povo”. Para Mathews, reconhecer a cultura nessa segunda
perspectiva é hoje um tanto problematico: “ha tanta diversidade e inter-relagcdo dentro de cada
sociedade diferente que ja ndo podemos facilmente falar de ‘cultura japonesa’, ou ‘cultura
americana’ ou ‘cultura chinesa’, como todos unificados, distintos, em oposi¢édo a outros todos

unificados, distintos”>".

1.1.2 A cultura na sociologia

As diversas abordagens antropoldgicas da cultura nos remetem a questdo do
relacionamento entre sociedade e cultura. O ser humano é uma criatura gregéaria. Aristoteles,
com a sabedoria que lhe conferiu a imortalidade, ja o dizia: “o0 homem € um animal civico, mais
social do que as abelhas e os outros animais que vivem juntos”®. Sustentava ele que 0 homem
era naturalmente feito para a sociedade politica®,

De fato, 0 homem raramente vive s e se 0 faz € muito dificil que isso Ihe agrade. As
populacBes humanas se agrupam e aos grupos maiores, mais estaveis e autosuficientes,
costumamos chamar de sociedades®. Cada sociedade pode ser descrita em termos de sua
cultura®, dentre outros fatores. Os membros de qualquer sociedade praticam uma forma
peculiar de vida, sendo portadores de uma cultura, o que ndo significa infirmar que toda cultura
é multicultural.

O que nos uniformiza enquanto seres humanos “é a nossa capacidade comum de

aprender, fazer empréstimos e assimilar”®. Lévi-Strauss apregoava que todas as culturas

% Nessa passagem é possivel absorver concisamente a idéia de Mathews: “Ha um sentido no qual nés que
vivemos entre os afluentes 10 ou 15% da populagdo do mundo, circulamos, sem duvida, pelo ‘supermercado
cultural’, escolhendo, ainda que de uma maneira altamente condicionada, as identidades que desempenhamos
dentro de nossos mundos sociais” (MATHEWS, 2002, p. 25).

% Ibidem, p. 24.

%2 ARISTOTELES. A politica. Sao Paulo: Martins Fontes, 1991, p. 4.

% Ibidem, p. 4.

% Nesse sentido, v. GOODMAN, 1971, p. 81.

% Goodman lembra, entretanto, que a sociedade precede e subjaz a qualquer cultura, ainda que no humano
ambas estejam sempre associadas. A existéncia das sociedades de abelhas, desprovidas de cultura, nos remete
a essa afirmacéo (Ibidem, p. 81).

% KUPER, 2002, p. 307.
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resultam de uma miscelénea, de empréstimos e misturas que ocorreram, embora em ritmos
distintos, desde os mais remotos tempos da humanidade®”.

Procurando fugir de um conceito simplista, Bins® define a sociologia como a ciéncia
que: “investiga e explica a Sociedade®* como sendo esta um sistema, uma totalidade. Desta
forma, por tentativa e erro, por abstracOes, recorrendo ao material empirico o mais abundante
possivel, a Sociologia constréi um modelo, ou seja, uma representacdo tedrica dos processos
mais importantes e de suas inter-relacdes”.

A sociologia, assim como a antropologia, tem-se debrugado sobre o estudo da cultura.
Tal reflexdo, no contexto dessas ciéncias sociais, afigura-se extremamente relevante “para

140

pensar a unidade da humanidade na diversidade além dos termos biologicos”™ permitindo a

identificacdo das denominadas areas culturais®’.

Partindo-se da premissa de que o “homem n&o nasce pronto”*?

animal geneticamente especializado”®, importante destacar que essa auséncia de

, OU seja “ndo é um

especializacdo genética é amplamente compensada pela presenca de um cérebro poderoso,
gue nos permite criar a cultura.

Para Morin e Kern cultura é:

0 conjunto de regras, conhecimentos, técnicas, saberes, valores, mitos, que permite e
assegura a alta complexidade do individuo e da sociedade humana, e que, ndo sendo
inato, tem necessidade de ser transmitido e ensinado a cada individuo em seu
periodo de aprendizagem para poder se autoperpetuar e perpetuar a alta
complexidade antropo-social* .

Conforme a cultura manifestam-se tipos de atitudes dominantes, comportamentos,
agressividade, etc. Essa multiplicidade, diversidade, complexidade fazem também a unidade

do homem.

3" LEVI-STRAUSS, Claude. Race et histoire. Paris: UNESCO, 1952, p. 330.

% BINS, Milton. O que é sociologia ? introducdo a sociologia. Porto Alegre: Feplam, 1980, p. 3-16.

% Para 0 mesmo autor, que é professor da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, adepto de uma visdo
marxista, a “sociedade é fundamentalmente um sistema complexo de relagc6es econdmicas entre as pessoas;
sistema este que tem sua regulacao reforcada por outros processos equilibradores, societarios e comunitarios”
(Ibidem, p. 11).

0 CUCHE, Denys. A nocéo de cultura nas ciéncias sociais. Bauru: EDUSC, 1999, p. 9.

- Areas culturais sdo aqueles feixes de culturas que, dispostos com certa homogeneidade, abrem a possibilidade
de se fazer um mapeamento por areas (v. HERSKOVITS, Melville. Antropologia cultural. Sdo Paulo: Metre
Jou, 1963, cap. XII).

*2 DERETTI, Tarcisio. Cultura. Introduc&o & sociologia. Porto Alegre: Feplam, 1980, p. 19.

*3 |bidem, p. 19.

* MORIN; KERN, 2003, p. 56.
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Cada ser humano, afirmam Morin e Kern, & um cosmos. Cada individuo & uma
efervescéncia de personalidades virtuais. Cada psiquismo secreta uma proliferacdo de
fantasmas, sonhos, idéias*. “O principio da identidade humana é unitas multiplex, a unidade
multipla, tanto do ponto de vista biolégico quanto cultural e individual”*.

Por fim, indicam os autores que o estudo do homem hé& de ser feito através de uma
visdo transdisciplinar®’, articulando-se o bioldgico, o socioldgico, o econdmico, histdrico, o
psicoldgico. Essa reunido requer a passagem do pensamento redutor isolante, catalogante, ao
pensamento complexo®®,

Santos define cultura como o “processo social construido sobre a intercepcao entre o
universal e o particular”®®. Dessa nocdo dinamica, emerge a preocupacdo de Santos, e de
outros sociélogos comprometidos em tracar estratégias de emancipacdo, com o respeito a

pluralidade cultural. Sob a denominacéo de “relatividade das culturas”

, € possivel conceituar
a orientacdo socioldgica fundada na tolerancia, segundo a qual o cientista ha de reconhecer
dignidade e legitimidade a valores existentes em cada sociedade, especialmente aqueles que
destoem da sua™.

A fim de superar a tendéncia a racionalizacdo excessiva, a catalogacdo que conduz a
padronizacdo cultural, praxis herdadas da modernidade, Santos afirma o carater emancipatério

do respeito as diferencas, associando-o a dignidade humana. Para ele,

um dos principios reguladores da validacéo €, pois, a democraticidade interna da
comunidade interpretativa. O outro € um valor ético intercultural, o valor da
dignidade humana. O novo paradigma ndo distingue entre meios e fins, entre
cognicdo e edificagdo. O conhecimento, estando vinculado a uma prética e a uma
cultura, tem um conteddo ético proprio. Esse contelido assume diferentes formas em

> MORIN; KERN, 2003, p. 57.

*® Ibidem, p. 59.

*" Para uma visdo completa da evolucdo do pensamento disciplinar (fragmentado), passando pelo multi ou
pluridisciplinar (justaposicdo de vérias disciplinas sem nenhuma tentativa de sintese) e interdisciplinar
(sintese de duas ou vérias disciplinas, instaurando um novo nivel do discurso — metadiscurso-, caracterizado
por uma nova linguagem descritiva e novas relagcdes estruturais) até o transdisciplinar (envolve o
reconhecimento da interdependéncia de todos os aspectos da realidade, v. WEIL, Pierre. Axiomatica
transdisciplinar para um novo paradigma holistico. In: WEIL, Pierre; D’AMBROSIO, Ubiratan; CREMA,
Roberto. Rumo a nova transdisciplinaridade. S&o Paulo: Summus, 1993, p. 9-74).

“8 |bidem, p. 59.

* SANTOS, Boaventura de Sousa. Os processos de globalizagdo. In: SANTOS, Boaventura de Sousa (Org.) A
globalizacéo e as ciéncias humanas. S&o Paulo: Cortez, 2002, p. 25-101.

%0 Considera-se o alem&o Johann Gootfried Herder precursor do relativismo cultural. Em um texto exaltador do
“génio nacional” da cada povo (Volkgeist), Herder, em 1774, abordara a especificidade de cada cultura como
expressdo peculiar de um aspecto da humanidade. Mas, na visdo de Cuche, teria sido Franz Boas o
antropdlogo que concebeu o relativismo cultural, “mesmo que ndo tenha sido ele o primeiro a pensar a
relatividade cultural nem o criador desta expressao que aparecera apenas mais tarde”(Cf. CUCHE, 1999, p. 28
e p. 44-45).

51 Cf. DERETTI, 1980, p. 23.



23

diferentes tipos de conhecimento, mas entre elas é possivel a comunicabilidade e a
permeabilidade, na medida em que todas as culturas aceitam um principio de
dignidade humana. Por exemplo, na cultura ocidental tal principio é hoje expresso
através do principio de direitos humanos. Outras culturas exprimem-se noutros
termos, mas a traducdo reciproca é possivel a partir da inteligibilidade intercultural
assegurada pelo principio da dignidade humana™ .

ApGs apontar que a expansao européia, para além dos genocidios que a caracterizou,
produziu ainda algo mais grave — o epistemicidio - a que adjetiva de eliminacdo de povos
estranhos por terem formas estranhas de conhecimento e por serem essas sustentadas por
praticas sociais igualmente estranhas — Santos enfatiza o teor do paradigma da emancipacéo,
que considera o epistemicidio como um dos grandes crimes contra a humanidade®. Esse
paradigma comunga do respeito as culturas e aspira a uma ressocializacdo da equacao
interesse-capacidade e, portanto, a uma subjetividade que seja capaz dela>.

Para uma adequada compreensdo entre as culturas diversas, Santos propde um método
interpretativo por ele denominado “hermenéutica diatépica”, o qual permite o dialogo entre as
diversas culturas, todas elas cientes de sua incompletude®. Nas palavras de Santos

Compreender determinada cultura a partir dos topoi®® de outra cultura pode revelar-
se muito dificil, se ndo mesmo impossivel. Partindo do pressuposto de que tal ndo é
impossivel, proponho a seguir uma hermenéutica diatdpica, um procedimento
hermenéutico que julgo adequado para nos guiar nas dificuldades a enfrentar, ainda
que ndo necessariamente para as superar .

Além de identificar um método para harmonizar a diversidade cultural, Santos
estabelece dois imperativos interculturais que deveriam ser “aceitos por todos os grupos”
envolvidos na hermenéutica diatdpica. O primeiro diz que “das diferentes versdes de uma

dada cultura, deve ser escolhida aquela que representa o circulo mais amplo de reciprocidade

dentro dessa cultura, a versdo que vai mais longe no reconhecimento do outro”; o segundo,

52 DERETTI, 1980, p. 330.

53 Santos aprofunda sua afirmacao, nos seguintes termos: “Para além do sofrimento e da devastacdo indiziveis
que produziu nos povos, Nos grupos e nas praticas sociais que foram por ele alvejados, significou um
empobrecimento irreversivel do horizonte e das possibilidades de conhecimento. Se hoje se instala um
sentimento de bloqueamento pela auséncia de alternativas globais ao modo como a sociedade esta organizada,
é porque durante séculos, sobretudo depois que a modernidade se reduziu a modernidade capitalista, se
procedeu a liquidacdo sistematica das alternativas, quando elas, tanto no plano epistemolégico, como no plano
pratico, ndo se compatibilizaram com as praticas hegeménicas” (SANTOS, B., 2002, p. 329).

> Nesse aspecto, 0s escritos de Santos reeditam o significado ético da obra de Franz Boas, o qual afirmava, ao
final de sua vida, a dignidade de cada cultura e exaltava o respeito e toleréncia em relacéo a diferentes culturas
(BOAS, Franz. Race, language and culture. New York: Macmillan, 1940).

% SANTOS, Boaventura de Sousa. Por uma concepgdo multicultural de direitos humanos. Revista Lua Nova,
S&o Paulo, n. 39, p. 105-123, 1997.

% Topoi ou tépicos “séo pontos de vista empregaveis em diversas instancias, com validade geral, lancados na
ponderacdo de prds e contras das opinibes e podem inferir o que é verdadeiro” (LARENZ, Karl. Metodologia
da ciéncia do direito. 3.ed. Lishoa: Calouste Gulbenkian, 1997, p. 202).
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afirma que “as pessoas e 0s grupos sociais tem o direito a ser iguais quando a diferencga os
inferioriza, e o direito a ser diferentes quando a igualdade os descaracteriza™>".

Partindo desses referenciais basicos, Santos considera possivel o estabelecimento de
um dialogo intercultural® capaz de promover a idéia de dignidade humana em qualquer local
do mundo.

A referéncia a Santos é feita porque se trata, na atualidade, de um tedrico
comprometido com uma perspectiva de mudanca no atual estado de coisas. A cada problema
por ele identificado como “patologia” da contemporaneidade, procura tragar uma estratégia no
sentido da emancipagdo. Isso sem duvida traduz um diferencial — referenciado ao seu

engajamento - em relacao a esse teorico frente aos demais.

1.1.3 A Cultura no direito

A afirmago da cultura como sintese de conhecimentos, crengas, arte, moral, costumes e
outras capacidades ou habitos adquiridos pelo homem enquanto membro da sociedade®
desenvolveu-se paralelamente a idéia de que dentre esse conjunto de expressdes culturais, ha
algumas sobre as quais deve o Direito incidir.

Partindo-se de um conceito axioldgico do Direito®, como expressdo do “conjunto dos

valores juridicos mais elevados”®

, € possivel constatar o ingresso de novos valores para a
arquitetura dos sistemas juridicos.
O século XX foi marcado pela predominéncia dos chamados direitos sociais, culturais e

econdmicos, bem como dos “direitos coletivos ou de coletividades, introduzidos no

S SANTOS, B., 1997, p. 122.

58 Morin também advoga a idéia de dialogo, de abertura para o outro como interlocutor dotado de direitos iguais.
“Nao ha didlogo possivel entre um amo e seu escravo. O dialogo supde a igualdade” . Porém, explicita que as
civilizagdes ou as culturas ndo dialogam, quem dialoga sdo os individuos. “Trata-se daqueles que, no seio de
uma cultura, tm um posicionamento aberto e reconhecem a existéncia do outro. Pensam que a partir das
diferencas, pode-se encontrar uma base comum, uma linguagem comum” (MORIN, Edgar. O didlogo supGe a
igualdade. In: CASTRO, Gustavo de; DRAVET, Florence. Sob o céu da cultura. Brasilia: Thesaurus; Casa
das Musas, 2004, p. 21).

%9 Conceito de TYLOR, Edward Burnett. apud CUCHE, 1999, p. 35 .

% Santos adota um conceito amplo de direito, visto como “um corpo de procedimentos regularizados e de
padres normativos, considerados justificaveis num dado grupo social, que contribui para a criagcdo e
prevencdo de litigios, e para a sua resolugdo através de um discurso argumentativo, articulado com a ameaca
de forca” (SANTOS, Boaventura de Sousa. A critica da razéo indolente: contra o desperdicio da experiéncia.
3.ed. Sdo Paulo: Cortez, 200143, p. 290).

1 CANARIS, Claus-Wilhelm. Pensamento sistematico e conceito de sistema na ciéncia do direito. Lisboa:
Calouste, 1989, p. 22.
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constitucionalismo das distintas formas de Estado social”®. Esses direitos estdo inspirados no
ideal da igualdade e advieram da ideologia antiliberal.

No ocaso do século XX, passaram a ganhar espaco questfes pautadas pelo ideal da
solidariedade®. Bonavides faz referéncia a formacao de um “um novo pélo juridico de alforria do

homem”. Carregados de um alto grau de “humanismo e universalidade”®*

, 0s direitos de terceira
dimens&o® emergem sob a forma das tutelas dos direitos “a paz, & autodeterminacéo dos povos,
ao desenvolvimento, ao meio ambiente e qualidade de vida, bem como o direito a conservacéo
e utilizacdo do patrimdnio histérico e cultural e o direito & comunicacdo” (grifos nossos)®.
Essa transformag&o dos valores ou interesses relevantes em bens juridicos, entendidos esses como
valores pessoais ou comunitarios que o direito quer preservar e coibir agressdes®’, é explicada por
Alexy quando aborda o tema dos bens coletivos e , em especial, 0s casos de colisdo entre esses

bens e os direitos individuais. Esclarece o jurista:

Para converter-se em um bem coletivo de um sistema juridico, o interesse puramente
fatico tem que se transformar em um interesse juridicamente reconhecido e, nesse
sentido, justificado. Mas, um tal interesse justificado ndo é outra coisa que algo cuja
persecucao esta ordenada prima facie ou definitivamente. Com isso, o interesse adquire
um status normativo (traducéo livre da autora)®®.

62 BONAVIDES, Paulo. Curso de direito constitucional. 8. ed. Sdo Paulo: Malheiros, 1999, p. 518.

%3 O primeiro teérico a identificar os direitos de solidariedade foi VASAK, Karel. Les institutions internationales
de protection et de promotion des droits de I’homme. In: VASAK, Karel (Org.). Les dimensions
internationales des droits de I’homme. Paris: Unesco, 1978, p. 244.

® BONAVIDES, Paulo. Direitos fundamentais, globalizacdo e neoliberalismo. Disponivel em:
<http://www.0ab-sc.com.br/oab-sc/ outros/discursos/discurso_paulo.doc> Acesso em: 14 fev. 2006.

% Utilizamos a expressdo “dimensdes” de direitos, ao invés de geracdes, para expressar a idéia, bem captada por
Sarlet, Bonavides e Guerra Filho, dentre outros, de que “o reconhecimento progressivo de novos direitos
fundamentais tem o carater de um processo cumulativo, de complementaridade, e ndo de alternancia, de tal
sorte que o uso da expressdo geracdes pode ensejar a falsa impressdo da substituicdo gradativa de uma geragédo
por outra” (SARLET, Ingo Wolfgang. A eficicia dos direitos fundamentais. Porto Alegre: Livraria do
Advogado, 1998, p. 47). Guerra Filho enfatiza que “mais importante é que os direitos ‘gestados’ em uma
geracao, quando aparecem em uma ordem juridica que ja traz direitos de geragdo sucessiva, assumem uma
outra dimensao, pois os direitos de geracdo mais recente tornam-se um pressuposto para entendé-los de forma
mais adequada —e, conseqlientemente, também para melhor realiza-los. Assim, por exemplo, o direito
individual de propriedade, num contexto em que se reconhece a segunda dimensédo dos direitos fundamentais,
s6 pode ser exercido observando-se sua funcdo social, e com o aparecimento da terceira dimenséo,
observando-se igualmente sua funcdo ambiental” (GUERRA FILHO, Willis Santiago. Introducéo ao direito
processual constitucional. Sintese: Porto Alegre, 1999, p. 26).

% SARLET, op. cit., p. 51.

7 PUREZA, José Manuel; FRADE, Catarina. Direito do ambiente. Coimbra: Faculdade de Economia da
Universidade de Coimbra. 2001, v. 1: Parte: a ordem ambiental portuguesa, p. 32

%8«para convertirse en un bien colectivo de un sistema juridico, el interés puramente factico tiene que
transformarse en un interés juridicamente reconocido y, en este sentido, justificado. Pero, un tal interés
justificado no es otra cosa que algo cuya persecucion esta ordenada prima facie o definitivamente. Con ello, el
interés adquiere un status normativo” (ALEXY, Robert. EI concepto y la validez del derecho. 2. ed.
Barcelona: Gedisa, 19974, p. 187).
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O processo de reconhecimento de valores como bens juridicos traduz opcdes politicas,
tomando-se a politica no sentido do “conjunto de objetivos que informam determinado
programa de acdo governamental e condicionam a sua execucdo”®. A anélise de cada
ordenamento juridico, enquanto expressdo politica, indicara de que forma a cultura esta sendo
protegida. Na Constituicdo brasileira, a cultura é protegida como fendmeno social e fator de
emancipacao humana, especialmente no art. 215.

Silva considera que na nossa ordem constitucional se encontram duas vertentes de
valores culturais ou dois sistemas de significacGes: uma que sdo as proprias normas juridico-
constitucionais, por si sos repositorios de valores (direitos culturais, garantia de acesso a
cultura, liberdade de criagéo e difusdo cultural, igualdade no gozo dos bens culturais, etc.);
outra gque se constitui da propria matéria normatizada: a cultura, o patriménio cultural
brasileiro, os diversos objetos culturais (formas de expressdo; modos de criar, fazer e viver,
criacbes artisticas; obras, objetos, documentos, edificacdes, conjuntos urbanos, sitios,
monumentos de valor cultural)’®. Para ele, a Constituicio ndo ampara a cultura na sua
extensdo antropoldgica enquanto toda e qualquer obra humana, mas se limita a tutelar os bens
destacados com aquela significacdo referencial da norma constitucional. E exemplifica
dizendo que “um garfo, uma colher, uma faca, uma espada, sdo utensilios — e assim, objetos
de cultura no sentido antropologico; mas qualquer deles sé tera significacdo constitucional se
se elevar aquele sentido referencial”™*. Ou seja, se tiver sido usado por um renomado
personagem da nossa historia ou, no caso da espada, brandido em alguma batalha de
expressao .

No “caput” do art. 216, a Constituicdo conceitua o patriménio cultural como *“os bens de
natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a
identidade, & acd0, a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira”
exemplificando, nos incisos subseqiientes, as formas de expressdo, os modos de criar, fazer e
viver; as criacdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas; as obras, objetos, documentos, edificacbes e
demais espacos destinados as manifestacOes artistico-culturais e os conjuntos urbanos e sitios de
valor histérico, paisagistico, artistico, arqueoldgico, paleontolédgico, ecoldgico e cientifico. Para
Rodrigues, o sentido dos arts. 215 e 216 da Constituicdo Federal é de impor como necessaria uma

* POLITICA In: DICIONARIO Aurélio eletronico, século XXI.
" SILVA, José Afonso da. Ordenacao constitucional da cultura. Sdo Paulo: Malheiros, 2001, p. 35.
™ Ibidem, p. 35.
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politica de preservacdo que garanta aos cidaddos o direito a cultura, “esta entendida como os
valores pelos quais se reconhece uma nagao™ "%,

A analise e discussdo dos diversos conceitos de cultura nas ciéncias sociais bem como a
visdo dessa dupla perspectiva da protegdo constitucionalmente a ela assegurada conduz-nos a
proceder a um recorte, meramente analitico, dentro do amplo universo identificado com a
expressdo cultura.

Nem tudo o que integra a cultura, nem tudo o que se apresenta como obra exclusiva do
homem, nem tudo o que ndo é inteiramente natural esta abarcado pelo conceito de patriménio
cultural, o qual, importa desde logo assentar, difere do sentido civilista de patriménio”®. Conforme
serd abordado nas préximas linhas, tratar o patrimonio cultural como categoria aberta ndo

significa dizer que o integram todos os bens dotados de “algum valor cultural”™

, OU seja, todos
aqueles fruto da criacdo ou da especial valoracdo humana, pois isso provocaria uma inconcregao
também geradora de problemas.

Do universo da cultura caminha-se para uma primeira reducao até se chegar ao patrimoénio
cultural para, logo em seguida, ampliar-se novamente o campo de analise para 0 meio ambiente,

integrado ndo so pela dimens&o cultural, como pela artificial e natural.

1.2 O patrimdnio cultural: reflexdes sobre sua génese conceitual, 0 seu estatuto e sua

importancia na pés-modernidade

Numa perspectiva aberta, dindmica e, sobretudo, transdisciplinar, tratar daquela parcela do
patriménio ao qual se agrega o aditivo “cultural” é considerar o “continuum” da humanidade. O
tempo que foi, ndo sem deixar suas marcas; 0 tempo presente e o tempo futuro, inclusive o futuro

do passado (na feliz expressdo de Meira™).

> RODRIGUES, Francisco Luciano Lima. A protecdo do patrimdnio cultural: competéncias constitucionais
municipais e o direito de construir regulado pela Lei n. 10.257/01 (Estatuto da Cidade). Disponivel em:
<http://www1.jus.com.br/doutrina/texto.as?id=3160> Acesso em: 21 mar 2005.

" Patrimdnio é explicado por Orlando Gomes como sendo o complexo de direitos e obrigaces pecuniariamente
apreciaveis de cada individuo, nele estando abarcados as coisas, os créditos e os débitos, enfim todas as
relagdes juridicas de contetido econdmico das quais participe a pessoa, ativa ou passivamente. O patrimonio é,
na sua conotagdo civilista, a “representacdo econdmica da pessoa” (GOMES, Orlando. Introducéo ao Direito
Civil. 4. ed. Rio de Janeiro: Forense, 1974, p. 225).

™ A expressdo é usada pelos professores da Universidade de Granada, PARDO, Guilhermo Orozco; ALONSO,
Esteban Pérez. La tutela civil y penal del patrimonio histérico, cultural o artistico. Madrid: McGraw-Hill,
1996, p. 53.

" MEIRA, Ana Lcia. O passado no futuro da cidade: politicas piblicas e participacdo popular na preservacio
do patrimdnio cultural de porto alegre. Porto Alegre: Editora da UFRGS, 2004.
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A historia da “invencdo” do patriménio, especialmente no Iluminismo; as suas conexodes
com a Modernidade e 0s seus desvios contemporaneos séo fatores de primeira grandeza para que
se avalie se traduz ele uma dimensao relevante para 0 ser humano enquanto integrante do meio

ambiente e fator essencial a sadia qualidade de vida.

1.2.1 A modernidade, o patriménio cultural e a emergéncia de uma cultura preservacionista

O periodo societal da modernidade esta impregnado de contradigdes. De um lado o
homem arvora-se em senhor da natureza’®, apropria-se de suas leis e procura controlé-la e
domina-la. De outro, observa a necessidade de preservar bens essenciais a sua existéncia,
inclusive do ponto de vista transgeracional. Comecam a florescer idéias preservacionistas,
especialmente no tocante ao patriménio cultural, cuja colocacdo em préatica nao se descola da
preservacao do patriménio natural.

Modernidade’’ ndo é um conceito univoco. No presente trabalho, é concebida como o
periodo que teve inicio a partir das revolugdes burguesas, identificado com o projeto que

Habermas situa a partir do século XVI111"

. Esse projeto equivalia, na visdo do geografo David
Harvey, a um “extraordindrio esforco intelectual” dos pensadores iluministas para
desenvolver “a ciéncia objetiva, a moralidade e a lei universais e a arte autbnoma nos termos
da propria l6gica interna destas”’®. Subirats, filésofo espanhol, relata que o desenvolvimento
tecno-cientifico legitimou-se desde os primdrdios da modernidade, como uma forma de

emancipar o homem de sua condicdo indigente. Conhecimento e disponibilidade técnica em

"® Pureza e Frade, em magnifica abordagem sobre o ambiente e a nova racionalidade juridica, destacam ser o
“paradigma moderno” também um discurso juridico, no qual “a natureza é vista puramente como um dado
inerte, neutro e mecanico que o homem manipula livremente, numa relacdo de absoluta exterioridade e
superioridade. Essa Natureza-matéria é, pois, inevitavelmente, a Natureza-objecto de direitos. O estatuto
juridico da natureza é um reflexo desse dualismo radical e da negacdo absoluta de qualquer relevancia
especifica da natureza no discurso juridico liberal sobre os sujeitos de direitos. Na verdade, a Natureza é
considerada como um puro objecto de apropriagéo, sobre o qual se projectam os direitos basicos e inaliendveis
do sujeito-proprietario: jus fruendi, utendi et abutendi (PUREZA; FRADE, 2001, p. 10)".

" Para uma inser¢do no tema da modernidade, consultar FAGUNDEZ, Paulo Roney Avila. O significado da
Modernidade. In: LEITE, José Rubens Morato; BELLO, Ney de Barros. Direito ambiental contemporaneo.
Barueri: Manole, 2004, p. 205-246. lgualmente profundas as reflexdes de BARCELLONA, Pietro. El
individualismo propietario. Madrid: Editorial Trotta, 1996).

"8 Habermas refere-se aos “novos tempos”, citando Hegel, para quem esse periodo teria sido desencadeado pela
cesura que o lluminismo e a Revolugdo Francesa significaram no final do século XVI1II e comego do século
XIX (HABERMAS, Jiirgen. O discurso filosofico da modernidade: doze ligdes. Sdo Paulo: Martins Fontes,
2002, p. 11).

" HARVEY, David. Condic&o pés-moderna. 13. ed. S&o Paulo: Loyola, 2004, p. 23.
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relacdo a transformacdo da natureza foram considerados “expressdo da sua criatividade e
instrumento da sua liberdade, como aquela atividade que elevava o ser humano ao dominio
sobre a natureza e a hegemonia sobre a historia”. Essa dupla determinacdo, material e

filosofica, € identificada por Subirats com a tradi¢do platdnica de unir a “producdo artesanal

das coisas, o principio criador e ideal da arte e a propria geracdo demitrgica® do universo”®".

Bauman®, baseado em Freud, seleciona os topoi da modernidade: beleza, limpeza e

83

ordem. Beleza (“aquilo que ndo possui qualquer valor pratico”"?), para Freud, € algo que o

homem “civilizado” tem de reverenciar, seja ela obra da natureza; seja obra do préprio

homem. Limpeza (“a sujeira de qualquer espécie nos parece incompativel com a

civilizacd0”®) é um valor que deve ser ostentado pelos ambientes e pelo corpo humano

(asseio). A ordem (“uma espécie de compulsdo a ser repetida, compulsdo que, ao se
estabelecer um regulamento de uma vez por todas, decide quando, onde e como uma coisa
sera efetuada, e isso de tal maneira que, em todas as circunstancias semelhantes, a hesitacédo e

185

a indecisdo nos sdo poupadas”®), assim como a limpeza, que sé se aplica as obras do homem,

mas foi imitada a partir da natureza. A ordem propicia ao homem a utilizacdo racional do
tempo e do espaco para seu melhor proveito, “conservando ao mesmo tempo as forcas
psiquicas dele”®. Nas palavras de Bauman, a modernidade pode ser concebida como a

“epoca, ou o estilo de vida, em que a colocacdo em ordem depende do desmantelamento da

3 7

ordem ‘tradicional’, herdada e recebida: em que ‘ser

287

significa um novo comego
permanente

Para Santos, o projeto sécio-cultural da modernidade estruturou-se entre o século XVI
e finais do século XVIII, periodo coincidente com o surgimento do capitalismo enquanto
modo de producdo predominante nos paises europeus. Esse projeto assentou-se em dois

pilares: a) o da regulacdo; e b) o da emancipagdo. O primeiro, constituido pelo principio do

8 Demidrgica provém de “demiurgo”. Demiurgo, segundo o Dicionario Aurélio Eletrnico é aquilo que se refere
ao Deus criador do Universo, organizando a matéria preexistente (DEMIURGO. In: DICIONARIO Aurélio
eletrdnico, século XXI).

81 SUBIRATS, Eduardo. A cultura como espetaculo. S&o Paulo: Nobel, 1989, p. 35. O autor discorre sobre os
fundamentos filoséficos do conhecimento cientifico na concepcéo de Francis Bacon, um dos expoentes da
Modernidade nesse campo. Para Bacon, o conhecimento envolvia ato supremo de liberdade, ao ponto de
definir o significado da ciéncias empiricas e instrumentais como uma “nova criagdo” e a figura do cientista
como uma reproducéo da “poténcia originaria de Deus” (ob. cit., p. 36).

%2 BAUMAN, 1998, p. 7-9.

% FREUD, Sigmund. O mal-estar na civilizagdo. Rio de Janeiro: Imago, 2002, p. 45.

8 Ibidem, p. 46.

% Ibidem, p. 46.

% Ibidem, p. 46-47.

5 BAUMAN, op. cit., p. 20.
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Estado, cuja articulacdo se deve principalmente a Hobbes®®; pelo principio do mercado
dominado sobretudo pela obra de Locke® e pelo principio da comunidade, expresso na
filosofia politica de Rousseau®™®. O segundo ostenta trés légicas de racionalidade: a
racionalidade estético-expressiva da arte e da literatura; a racionalidade moral-pratica da ética
e do direito; e a racionalidade cognitivo-instrumental da ciéncia e da técnica™.

Fundados em logicas ou principios cada um deles dotado de uma aspiracdo de
autonomia e de diferenciacdo funcional, que acabam gerando uma vocag¢do maximalista, quer
seja, no caso do pilar da regulagédo, a maximizagao do Estado, do mercado ou da comunidade,
quer seja, no caso do pilar da emancipacéo, a estetizacao, a juridificacdo ou a cientifizacdo da
realidade social. Mas, a dimensdo mais profunda do déficit, segundo Santos, parece residir
precisamente na possibilidade de estes principios e légicas virem a dissolver-se num projeto
global de racionalizacéo da vida social pratica e quotidiana®.

Devido a suas contradi¢Ges internas, dentre as quais se destaca a liberdade econdmica
no plano individual que acaba por minar a igualdade e a justica, bem como a propria liberdade
na sociedade de um modo geral, com base em Eagleton é possivel concluir que a modernidade
“seguiu seu curso triunfal para acabar em algum ponto frustrando o préprio progresso”®.

Em funcéo de sua demasiada ambicgéo, o projeto da modernidade contempla tanto o
excesso das promessas como a insuficiéncia de seu descumprimento. “O excesso reside no
proprio projeto de vincular o pilar da regulacdo ao pilar da emancipacéo e de os vincular a
ambos & concretizagdo de objectivos praticos de racionalizagdo global da vida colectiva e da

194

vida individual O déficit de cumprimento vincula-se tanto ao horizonte excessivamente

alargado das aspiracGes da modernidade como a possibilidade dos pilares da regulacdo e da
emancipacao virem a se dissolver num projeto global de “racionalizacao da vida social pratica

e quotidiana”®.

8 HOBBES, Thomas. O Leviata ou matéria: forma e poder de um estado eclesiastico e civil. 4. ed. Sao Paulo:
Nova Cultural, 1998.

% LOCKE, Jonh. Segundo tratado sobre o governo. Sdo Paulo: Martin Claret, 2003. Para um estudo
aprofundado da obra de Locke e suas influéncias na construgdo juridica do direito de propriedade e na doutrina
politica do liberalismo, v. LASSALE, José Maria. Locke, liberalismo y propriedad. Madrid: Fundacion
Beneficentia et peritia iuris, 2003.

% ROUSSEAU, Jean-Jacques. Do contrato social. S&o Paulo: Martin Claret, 2004.

%8 SANTOS, Boaventura de Sousa. Pela mao de alice. 8. ed. Sdo Paulo: Cortez, 2001a, p. 79. Consultar,
também, SANTOS, 2001b, p. 50

% Ibidem, p. 78.

% EAGLETON, Terry. As ilusdes do pds-modernismo. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1998, p. 67.

% SANTOS, 2001a, p. 78.

% Ibidem, p. 78.
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Conquanto se identifiguem diversas evidéncias historicas de ideais ou praticas
preservacionistas em perfodos anteriores & modernidade®, especialmente no Renascimento
italiano quando houve um despertar para o consciente apego aos monumentos classicos®’, é
impossivel negar ter sido no Século das Luzes® o perfodo de florescimento e de desenvolvimento
da idéia de preservacao do patriménio cultural.

Essa assertiva prende-se a duas justificativas de diferentes impactos na constituicdo de
uma conclusao historica. A primeira delas € a de que a preservacdo dos bens culturais esta em
muito associada & conservacdo do patrimoénio de seus proprietarios. Ademais, consoante relata
Teixeira, na ldade das Luzes cresce a idéia de que tudo o que ndo era armado (v.g., cidades sem
fortaleza ou 0 que nelas existia) deveria ser poupado dos ataques bélicos™. O advento da
Revolucao Francesa desencadeou diversos movimentos em torno da questéo patrimonial, com ela
surgindo politicas publicas necessarias a preservacao e valorizacdo dos bens representativos da
nacao'®.
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Partindo-se da explicacéo carreada pela especialista Francoise Choay ™ de originar-se

o termo patriménio de uma referéncia a ordem familiar, econémica e juridica das sociedades

do passado e que, ao ser combinado com determinado adjetivo, explicita diversos conjuntos

102

de bens da maior relevancia (juridico, genético, natural, histérico, etc.)™°, com a ajuda dessa

% Nesse sentido, merece ser lido o texto de COMPARATO, Fabio Konder. A afirmacao histérica dos direitos
humanos. 2. ed. Sao Paulo: Saraiva, 2001.

% RIEGL, Alois. El culto moderno a los monumentos: caracteres y origem. 2. ed. Visor: Madrid, 1999, p. 35.

% O século XVIII é conhecido como “O Século das Luzes” (Aufklarung, isto é, do racionalismo), periodo no
qual a experiéncia, a razdo e o0 método cientifico passam a ser as Unicas formas de obtencdo do conhecimento.
O homem passa a ter uma nova relacdo com o mundo, no qual ele, “medida de todas as coisas, instala-se no
centro do Universo, apropria-se dele e prepara-se para o transformar”(OST, Francois. A natureza a margem
da lei: a ecologia a prova do direito. Lisboa: Piaget, 1995, p. 53). Nesse século, marcado por filésofos como
Jean-Jacques Rousseau, Montesquieu (o Bardo de Bréde e de Montesquieu), Voltaire (cujo verdadeiro nome
era Frangois Marie Arouet) e Immanuel Kant, teve como um de seus tragos filosoficos, em muito
influenciados pelo pensamento de René Descartes (que viveu entre 1596-1650), a idéia de dominacdo da
natureza, a qual se converte em mera objetividade a ser transformada e dominada pelo homem (ADORNO,
Theodor; HORKHEIMER, Max. Dialética do esclarecimento: fragmentos filosoficos. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar, 1985, p. 23). Barcellona considera um dos pilares da modernidade a construcdo de uma ordem juridica
individualista que transforma a natureza em “res” disponivel, apropriavel e transformavel e que da ensejo a
uma tecnologia que tem como projeto construir uma “segunda natureza” sem raizes, uma natureza fundada na
capacidade do homem de destruir e construir as coisas (BARCELLONA, 1996, p. 20; 29 e 100). Essa
necessidade de apropriacdo e de dominio do natural é confirmada pelas caracteristicas da casa nos séculos
XVIII e XIX, “territorio através do qual os proprietarios tentam apropriar a natureza pela exuberancia dos
jardins e das estufas onde as estagdes sdo abolidas, a arte pelo acimulo de cole¢bes ou pelos concertos
privados, o tempo pelas lembrancas da familia ou de viagens, o espaco pelos livros que descrevem o planeta e
pelos magazines ilustrados” (PERROT, Michelle. Maneiras de Morar. In: PERROT, Michelle (Org.). Histéria
da vida privada: da revolugdo francesa a primeira guerra. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 1991, p. 309).

% TEIXEIRA, 2004.

100 BQ, Jodo Batista Lanari. Protecdo do patrimdnio na Unesco: acdes e significados. Brasilia: Unesco, 2003,
p. 24.

101 Choay é uma das mais respeitadas especialistas em patriméonio cultural no cenario internacional. Nascida em
1925, leciona urbanismo, arte e arquitetura nas Universidades de Paris | e VIII.

102 CHOAY, Francoise. A alegoria do patriménio. S&o Paulo: Unesp, 2001, p. 12.
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autora ndo parece forcado afirmar que a obra de protecdo do patriménio francés iniciada pela
Revolucdo merece destaque, quer pelo pioneirismo, ja que antecipou documentos e instrumentos
que posteriormente viriam a ser utilizados para proteger o patriménio, quer pelo carater
diacronico. Se de um lado houve a transferéncia dos bens do clero, da Coroa e dos emigrados para
a nacdo, enriquecendo o patriménio nacional e sujeitando-o a politicas conservacionistas, de
outro houve a destruicdo ideologica de uma parte desses bens, particularmente sob o “Terror”,
periodo da Revolucdo Francesa compreendido entre 31 de maio de 1793 (queda dos girondinos) e
27 de julho de 1794 (morte de Robespierre). Durante esse periodo as garantias civis foram
suspensas e 0 governo revolucionario, controlado pela faccdo da Montanha dentro do partido
jacobino, perseguiu e assassinou seus adversarios (milhares de pessoas foram guilhotinadas)™®.

Esse movimento de destrui¢do suscitou uma reacéo de defesa imediata que objetivou ndo
apenas conservar as igrejas medievais, “mas, em sua riqueza e diversidade, a totalidade do
patriménio nacional”'®. Um dos primeiros atos da Constituinte de 02 de outubro de 1789, foi 0
de colocar os bens do clero “a disposi¢do da nacdo”. Logo em seguida, vieram os dos emigrados
e, por fim, os da Coroa. Essa megaoperacao de transferéncia de dominialidades representou, de
um lado, uma ampliacéo na fruicdo coletiva desses bens, mas, de outro, gerou problemas até entdo
ndo vivenciados pelo novo governo francés. Como administrar tamanho acervo ? Como
conservar ?

O momento histérico sem precedentes acabou por forjar uma das primeiras politicas
conservacionistas. Por sugestdo do Conde Honoré Mirabeau, um dos mais destacados tribunos
revolucionarios, e de Charles Maurice de Talleyrand-Perigord'® foi criada uma comissdo dos
Monumentos para preparar o inventario dessa heranca e definir regras de gestdo'%. Essa comiss&o
iniciou pelo tombamento das diferentes categorias de bens recuperados pela Nac¢do. Em seguida,
de acordo com decreto de 13 de outubro de 1790, promover-se-ia 0 inventario das categorias e
estabelecido o estado de conservacdo de cada um dos bens. Por fim, os bens seriam protegidos
cautelarmente, com sua colocacéo fora de circulagdo, seja com sua reunido em depdsitos, seja pela

pela aposicéo de selos, especialmente nos edificios'®” .

13 Conforme explica a  ENCICLOPEDIA  Eletronica  Wikipedia.  Disponivel — em:
<http://pt.wikipedia.org/wiki/Terror_(Revolu%C3%A7%C3%A30_Francesa)> Acesso em: 28 jun 2005.

104 CHOAY, 2001, p. 97.

195 Talleyrand-Perigord, apesar de ter sido bispo, acabou por abandonar a carreira eclesiastica, ndo sem antes
propor a total colocagdo dos bens do clero & disposicao da Nagdo (TALLEYRAND-Perigord. In: LAROUSSE
cultural: grande enciclopédia. Sdo Paulo: Nova Cultural, 1998, v. 22, p. 5571).

106 CHOAY, op. cit., p. 99.

97 Ibidem, p. 99-100.
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Ocorre que a guarda desses bens ndo era de facil viabilizacdo. Além disso, a necessidade
de decidir, em regime de urgéncia e de forma a preservar o interesse coletivo, o destino de um
patrimdnio assaz heterogéneo significava um problema a mais para 0 Governo Revolucionario,
gue acabou, em muitos casos, optando pela venda de alguns bens a particulares, a fim de
equilibrar as finangas publicas. A Assembléia Legislativa “ndo apenas decretou a fundicdo das
pratarias e dos relicarios, mas também mandou transformar em pecas de artilharia as armacoes de
telhado de chumbo ou de bronze das catedrais (Amiens, Beauvais, Chartres, Estraburgo), de
basilicas (Saint-Denis) e de igrejas (Saint-Gervais, Saint-Sulpice, Saint-Louis-des-Invalides em
Paris)”'%,

No entanto, um més depois (3 de marco de 1791) do decreto determinando a fundigéo,
sobrevém um documento contendo um conjunto de instrucBes abrindo exce¢des a politica de
destruicdo. Nele constam critérios para motivar a conservacdo de bens condenados. Dentre esses
critérios, que podem ser considerados como precursores da conservagdo reacional, figuram “o
interesse para a historia, a beleza do trabalho, o valor pedagdgico para a arte e as técnicas™*® . O
valor estético, conquanto privilegiado, ndo restou solitdrio no contexto da pioneira
normativizacéo.

Interessante observar, na trilha desbravada por Choay, que o mesmo aparelho que orientou
no sentido de uma preservacao parcial, proferiu ordens de eliminagdo de monumentos associados
ao feudalismo, numa franca campanha de destruicdo ideoldgica. Esses monumentos que
simbolizavam “poderes e valores execrados, encarnados pelo clero, pela monarquia e pelos
senhores feudais” deveriam ser destruidos, na visdo dos revolucionarios, por remeterem a uma
ordem finda fundada, dentre outros simbolos, na supersticdo. Por essa razdo, a “destruicéo
ideoldgica feita pela Revolugéo é iconoclasta™°.

Superado esse momento inicial de vandalismo empregado como forma artificial e utopica
de apagar um passado, os pensadores da revolucdo renderam-se a necessidade de preservagao.
Um grupo liderado por Félix Vicq d"Azyr, Armand Guy Kersaint e Gilbert Romme (todos
membros do Comité d'Instruction Publique) empreenderam esfor¢os para compor um tecido
semantico tramado com fragmentos do passado e do presente como forma de testemunho
historico sobre a conquista da liberdade. Choay, no intuito de destacar que, em determinados

momentos historicos, € preciso distinguir a arte e o saber da ideologia, compara o papel desses

108 CHOAY, 2001, p. 107.
109 |pidem, p. 107. A autora citada transcreve a integralidade das recomendagdes.
19 1hidem, p. 108-109.
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homens ao dos revolucionarios soviéticos que, depois de 1917, preservaram intocada a cidade que
foi simbolo do poder dos Czares — S&o Petersburgo**.

Na Revolucdo Francesa, havia o desejo de eternizar e sublimar o momento de ruptura com
0 Velho Regime e isso poderia de fato ter-se convertido em uma grande obra de destrui¢do . Mas
o racionalismo de alguns revolucionérios acabou por criar mecanismos inovadores de
preservacdo™?.

A par dos anseios da revolucdo burguesa, a construcdo da idéia de patrimdnio cultural esta

113

em muito associada a figura do Estado-nac¢do™°, conceituado por Canotilho como “um centro

politico — o Estado -, conformado por normas — as normas da Constituicdo — exerce a ‘coac¢do
fisica legitima’ — poder — dentro de um territério nacional”***.

Esse novo ente tem sua origem associada a idéia de nacdo. “Com Sieyes e a Revolugdo
Francesa, ‘a nagdo’ se transforma na fonte da soberania do Estado. A partir dai, cada nagéo deve
ter o direito a autodeterminacdo politica. O complexo étnico cede, pois, lugar a comunidade
democrética internacional”™. Assim, o significado da nacdo convola-se em caracteristica
constitutiva para a identidade politica dos sujeitos de uma especifica comunidade democratica.
Para garantir a coesdo desse grupo, a criagéo e consolidagdo de simbolos nacionais que integram

um verdadeiro complexo “psicolégico-social”**°

adquire irrefutavel notoriedade .

Nos finais do século XIX, relata Teixeira, “assistimos a um crescendo de importancia do
patrimdnio historico-artistico, nomeadamente através da preocupacdo de salvaguarda dos bens
iméveis”''’. A burguesia em ascensdo, tanto na Europa pés-revolucido francesa como nos
Estados Unidos da América®'®, necessitava fortalecer o Estado-Nag#o e, para tanto, ndo poderia

prescindir

11 CHOAY, 2001, p. 113.

12 BALLART, 2002, p. 148-149.

13 Nesse sentido, v. GALVAO JUNIOR, José Leme. O instituto do tombamento: a importancia de Brasilia.
Disponivel em: <http://www.mpdft.gov.br/orgaos/promoj/prourb/deb_joseleme.htm >Acesso em: 11 dez 2004.

14 CANOTILHO, José Joaquim Gomes. Direito constitucional. 6. ed. Coimbra: Almedina, 1993, p. 17.

15 HABERMAS, Jiirgen. Direito e democracia: entre facticidade e validade I1. 2. ed. Rio de Janeiro: Tempo
Brasileiro, 2003, p. 282. E preciso lembrar que, para Habermas, a cidadania democrética nio esta amarrada a
identidade nacional de um povo, mas requer a socializagdo de todos os cidaddos numa cultura politica comum
(Ibidem, p. 289).

116 Habermas argumenta que o nacionalismo, fomentado por expressdes culturais como a ciéncia e a literatura,
formou uma identidade coletiva propicia ao exercicio da cidadania, nos moldes em que ela aflorara da
Revolucdo Francesa. O nacionalismo adquirido conseguiu promover a identificagdo do individuo com um
papel que exige grande dose de sacrificio pessoal, podendo chegar a extremos exigiveis quando se tem em
mira o servico militar obrigatdrio. Esse conjunto de fatores, denominado pelo filésofo aleméo de “complexo
psicoldgico-social” ndo seria meramente de ordem conceitual, porquanto a autonomia nacional e a auto-
afirmacdo coletiva contra nagBes estrangeiras podem ser interpretadas como formas coletivas de liberdade
(Ibidem, p. 283).

" TEIXEIRA, 2004.

18 | ynch destaca que nos EUA, as primeiras medidas conservacionistas se restringiram & conservacdo das
edificacBes associadas a figuras patridticas. 1sso ocorreu nos periodos imediatamente anterior e posterior a
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dos valores associados a cultura'*® . Como acentua Hobsbawm, o nacionalismo

tornou-se um substituto para a coesdo social através de uma igreja nacional, de uma
familia real ou de outras tradi¢des coesivas, ou auto-representacdes coletivas, uma nova
religido secular, e que a classe que mais exigia tal modalidade de coeséo era a classe
média em expansdo, ou antes, a ampla massa intermediaria que tdo notavelmente carecia
de outras formas de coes&o™® .

Gellner chega a afirmar que o imaginario moderno repele a idéia de um homem sem uma
nacdo. A nacdo’? erigiu-se em algo tdo vital ao ser humano como partes essenciais de seu
corpo*?,

Milet externa a indissociabilidade da idéia de protecdo dos bens culturais, enquanto
fragmentos que comp&em o patriménio, e da afirmacéo do Estado-nagdo* . O “mise en valeur'?*
do edificio excepcional, ao desenvolver um sentimento de orgulho nacional, visa a amplia¢do da
base social do Estado e, conseqiientemente, a sua legitimagdo™% .

Para esse norte também aponta profundo texto do gedgrafo Roberto Lobato Corréa,
Professor da Universidade Federal do Rio de Janeiro, no qual analisa os significados dos
monumentos para a politica e para a representacéo espacial das nacdes. Demonstra ele, atraves de

diversos exemplos, a necessidade dos Estados-nacdo afirmarem uma identidade propria pela

Guerra Civil, tendo em conta a necessidade de apelar aos sentimentos de patriotismo e orgulho da cultura
nacional como forma de reconstruir a coesdo politica. Nos periodos subseqiientes as duas guerras mundiais,
esse tipo de politica também foi usada como forma de estimulo & unidade nacional (LYNCH, Kevin. De que
tiempo és este lugar ? Barcelona: Gustavo Gili, 1973, p. 35).

119 Na mesma direcdo aponta CHAUI, Marilena. Natureza, cultura, patriménio ambiental. In: LANNA, Ana
Ldcia Duarte (Org). Meio Ambiente: patriménio cultural da USP. Sdo Paulo: Edusp, 2003, p. 53.

20 HOBSBAWN, Eric. A produgdo em massa de tradicdes: Europa, 1870 a 1914. In: HOBSBAWN, Eric;
RANGER, Terence (Org.). A invengdo das tradicoes. 3. ed. So Paulo: Paz e Terra, 1997, p. 311

121 Sobre a nagdo, Hall afirma n&o ser apenas uma entidade politica, mas um sistema de representagéo cultural.
As pessoas ndo sdo apenas cidaddos de uma Nagdo, mas elas participam da idéia de Nacdo tal como
representada em sua cultura nacional. “Uma Nac¢&do é uma comunidade simbdlica e é isso que explica seu
poder para gerar um sentimento de identidade e lealdade” (HALL, Stuart. A identidade cultural na pos-
modernidade. 2. ed. Rio de Janeiro: DP&A, 1998, p. 49).

122 GELLNER, Ernest. Nations and nationalism. Oxford: Basil Blackwell, 1983, p. 6.

122 MILET, Vera. A teimosia das pedras. Olinda: Prefeitura de Olinda, 1988, p. 77.

124 A teoria francesa do “mise en valeur” define-se pela valorizacdo do essencial, “do monumento excepcional”,
de molde a alijar tudo o que atrapalhasse a sua percep¢do (MALHANO, Clara Emilia Sanches Monteiro de
Barros. Da materializagdo a legitimacéo do passado: a monumentalidade como metéfora do Estado. Rio de
Janeiro: FAPERJ/Lucena, 2002, p. 68). A expressao também aparece como sindnimo de valorizacio do bem
cultural. Sobre o sentido e as estratégias de valorizagdo, v. CASINI, Lorenzo. La valorizzazione dei beni
culturali. Rivista Trimestrale di Diritto Pubblico, n. 3, p. 651-707, 2001. Para Ferri, a valorizagdo de um
bem cultural ndo pode se focar em intervengdes que se dirijam ao aumento dos méritos artisticos e histéricos
inerentes ao bem, porque esses sdo, por defini¢cdo, um dado da vida que refoge a qualquer tutela. Ao contrério,
a funcdo de valorizacdo deve-se voltar a fruicdo publica do bem, propiciando, alargando ou melhorando a
possibilidade de acesso ao conhecimento dos bens culturais (FERRI, Pier Giorgio. Os bens culturais no direito
italiano. In: MIRANDA, Jorge; CLARO, Jodo Martins; ALMEIDA, Marta Tavares de (Org.). Direito do
patrimonio cultural. Oeiras: INA, 1996, p. 121).

125 MILET, op. cit., p. 79.
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construcdo, na sua percepcao sempre intencional, de monumentos. Cita o caso da Republica do
Usbequistdo, cuja independéncia recente da extinta Unido Soviética, gerou a necessidade de
reinvencao dos espacos publicos, especialmente na capital, Tashkent. Assim, a ex-praca Lenin foi
redenominada Praca da Independéncia, sendo que a gigantesca estatua de Lenin foi retirada de seu
centro e substituida, em 1992, por um imenso globo de bronze representando a Terra, no qual
aparecem somente os limites do territdrio usbeque. O memorial a Karl Marx, por seu turno, foi
desconstruido e no seu antigo lugar colocada uma estatua equestre em homenagem ao Rei-
Guerreiro medieval da Asia Central, Tamerl&o™.

Esse exemplo reforca a tese da vinculagéo estreita entre o Estado-nagdo e o patrimoénio

cultural, tanto na invencgéo do conceito quanto na sua afirmacao.

1.2.2 O Estatuto do patriménio

Em primeiro lugar, importa pontuar que a idéia de patriménio enquanto significante é
objeto de criticas. Monnet*?”, docente da Universidade de Toulouse, Le Mirail, atenta para o fato
de que o uso urbanistico desse conceito € recente e tem-se prestado a gestar politicas que acabam
por imprimir as cidades uma formatacdo vinculada a interesses particulares. Por aparentarem
neutralidade politica, as intervengdes urbanisticas materializadas em estratégias de prote¢do ao
patrimonio, na profunda reflexdo desse autor, acabam por esconder “um meio ideal de
legitimacdo de uma intervencgdo sobre o espaco publico, um instrumento eficaz de adeséo social a
um projeto”, podendo por vezes servir de instrumento para encobrir um vazio, uma auséncia de
projeto que implique reais melhorias na qualidade de vida dos excluidos.

Essa perspectiva iconoclasta considera que a defini¢cdo do patrimonio conduz a uma visao
“centralizadora e uniformizadora”?® da histéria como destino coletivo inexoravel, através da qual
a memdria social s estaria apta a reter o que funde o conjunto de individuos em torno das

autoridades (“constituidas como expressdo desse destino”), e ndo 0 acaso ou 0 caos, oriundos de

126 CORREA, Roberto Lobato. Monumentos, politica e espaco. Revista Eletronica de Geografia y Ciencias
Sociales, Barcelona, v. 9, n. 183, 2005. Disponivel em: <http://www.ub.es/geocrit/sn/sn-183.htm> Acesso em:
30 mar 2005.

127 MONNET, Jéréme. O &libi do patriménio. Revista do IPHAN, n. 24, 1996.

128 |bidem, p. 227.
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l6gicas contraditorias e de acontecimentos desarticulados™*?

, 0 que explicaria a vocacao das
sociedades ocidentais para a protecéo dos espacos construidos em detrimento as atividades™.
Conguanto apta a despertar discussdes em torno as politicas urbanas para conservagdo do
patriménio, essa posicdo ndo desconstréi a importancia da preservagdo da memdria cultural
enquanto fator de emancipagdo. Inequivocamente associado a idéia do Estado-nacdo, o
patrimdnio cultural aparece como expressao de uma parte do todo que é a cultura e encontra sua
génese na superacao da preocupacao egoistica da protecdo dada pelo direito aos bens de dominio

publico e privado, passando a abarcar igualmente as necessidades coletivas. Nas palavras de Piva,

As suas propriedades econdmicas, capazes de qualificar um bem como sendo juridico,
véo dividindo espag¢o com as suas propriedades afetas a valores de vida. O patrimonio
constituido pelos bens juridicos ganha adjetivos que ampliam o seu alcance econémico

para aspectos figurados da expressao, tais como patrimdnio histérico, patriménio cultural

e patrimdnio genético™".

Por sua vez, o conceito de patrimdnio acha-se decalcado a nogéo de bem cultural. Esse é a
célula que compde o tecido “patriménio”. Como ensina Teixeira, do ponto de vista econémico,
“bem corresponde a tudo o que se mostra apto a satisfazer uma necessidade; e, num sentido
juridico, corresponde a tudo o que, dispondo de autonomia e utilidade, é susceptivel de integrar a
esfera juridica de alguém em razao da proteccdo juridica que a lei Ihe confere™**,

O bem cultural ¢é algo apto a satisfazer uma necessidade de cunho cultural e que se
caracteriza por seu valor proprio, independentemente de qualquer valor pecuniario, de ser
testemunho da criagdo humana, da civilizacdo, da evolugdo da natureza ou da técnica, ndo se
esgotando em seus componentes materiais, mas abarcando sobretudo o “valor” emanado de sua
composicao, de suas caracteristicas, utilidade, significado, e etc.'*®

Essa nocao aberta — normativa e valorativa'* - encontra eco na doutrina de Alibrandi e
Ferri, para quem o conteudo do bem cultural deve ser preenchido por teGricos de outras

disciplinas, de modo que a definigdo de bem cultural *como testemunho material dotado de valor

129 MONNET, 1996, p. 226-227.

130 Quando dessa abordagem, o autor enfrenta a polémica questdo do comércio informal que se implanta no
entorno dos sitios, monumentos e edificios histdricos. Para ele, a opcédo politica tem recaido sobre a protecéo
do mais antigo e monumental, evocativos de um passado glorioso e herdico, que redesenha a génese dos
poderes que sobre nds sdo exercidos, em detrimento de um passado cotidiano e sem relevo dos mais
numerosos (Ibidem, p. 228).

131 p|vA, Rui Carvalho. Bem ambiental. Sdo Paulo: Max Limonad. 2000, p. 105.

32 TEIXEIRA, 2004.

33 |hidem.

13 KRELL, Andreas. A recepcio das teorias alemés sobre ‘conceitos juridicos indeterminados’ e o controle da
discricionariedade no Brasil. Revista do Instituto de Hermenéutica Juridica, Porto Alegre, v. 1, n. 2, p. 33-
65, 2004, p. 40.
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civilizatério” — definicdo essa acolhida no ordenamento juridico italiano - pode ser assumida
como nocao juridicamente valida, ja que consegue exprimir o objeto ao qual se conecta, muito

embora a normativa juridica ndo consiga lhe conferir um contetido préprio e um tratamento

juridico conclusivo e rigorosamente vinculante™* .

Os bens culturais vinculados ao territorio nacional integrardo o patrimdnio cultural do

136 Assim, a0 longo deste trabalho, as expressées patriménio e bens culturais serdo utilizadas

pais
como sindnimas.
Partindo-se da premissa de que a memoria €, por natureza, uma capacidade seletiva (ou

seja, para lembrar-se de algumas coisas é preciso esquecer-se de outras)*®’

, imperioso identificar
qual a esséncia do patrimonio, qual a nota diferencial que, por um passe de magica, permite o
ingresso de um bem no seleto grupo do patriménio cultural.

O arquiteto espanhol Garcia Gil conceitua o patriménio como sendo

todas as realizagdes do homem ao longo das sucessivas geracles, tracadas através da
relagdo do homem com seu meio fisico e seus semelhantes, com sua intencdo de fazer o
mundo habitavel e pela sua necessidade de comunicar-se com seus semelhantes. Dessa
forma, o patriménio cultural se apresenta numa dupla vertente: de um lado, essa
necessidade de comunicacdo, de comunicacdo direta com seus semelhantes, ou através
de diversos veiculos, através de diversos meios ao longo dos tempos histéricos e futuros

(traducéo livre da autora)**®,

Avaliando a definicdo antes transcrita, Montero'*® pondera ter sido conseqiiéncia da
Revolucao Industrial a ampliacéo significativa do sentido de patrimonio, que cede no tocante a
monumentalidade para acolher, além dos bens dotados de valor histérico, cientifico e
arquiteténico, também aqueles vinculados a artes menores, artes aplicadas, artes decorativas,

utensilios cotidianos e industriais. O conceito de bem cultural transcende as premissas

135 ALIBRANDI, Tommaso; FERRI, Piergiorgio. | beni culturali e ambientali. Mildo: Giuffré, 1985, p. 18.

% Convém ndo esquecer, com a ajuda de Souza Filho, que os bens culturais agrupam-se em diferentes
conjuntos, formando, respectivamente, os patriménios do Municipio, do Estado, da Nacdo ou da Humanidade
(SOUZA FILHO, Carlos Frederico Marés de. Bens culturais e protecdo juridica. Porto Alegre: Unidade
Editorial, 1997).

137 SILVA, Maria Beatriz Setubal de Rezende. Preservacdo na gestdo das cidades. Revista do Patriménio
Historico e Artistico Nacional, n. 24, 1996, p. 165.

38«1 ] todas las realizaciones del hombre a lo largo de las generaciones sucesivas , trazadas a través de la
relacion del hombre con su medio fisico y sus semejantes, con su intencién de hacer el mundo habitable, y por
su necesidad de comunicarse con sus semejantes. De esta forma, el patrimonio cultural se presenta en una
doble vertiente: por un lado, esta necesidad de comunicacién, de comunicacion directa con sus semejantes, 0 a
través de diversos vehiculos, a través de diversos medios a lo largo de los tiempos historicos y futuros”
(GARCIA GIL, Alberto. El patrimonio cultural. In: ACTAS de las primeras jornadas del patrimonio histdrico
artistico. Burgos, 1982, p. 79-82).

13 MONTERO, Juan Monterroso. Proteccion y conservacion del patrimonio: principios teéricos. Santiago de
Compostela: Térculo, 2001, p. 38.
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materialistas e historico-estéticas para abarcar todo e qualquer bem que constitua manifestacao ou
testemunho significativo da cultura humana.

Na mesma linha, Orozco Pardo e Pérez Alonso, ap0s tratarem da polémica envolvendo a
inclusdo, ou ndo, dos bens culturais imateriais no conceito em questao, identificam o patriménio
com uma categoria unitaria no género e diversa nas suas espécies, na qual é irrelevante o tipo de
titularidade ou de regime juridico que sobre ele recai, mas que tem como elo de ligacéo entre 0s
bens que o compdem a afetacdo a uma funcdo cultural que modela o exercicio das faculdades
inerentes ao dominio ou possessorias*®.

Para a antrop6loga Mariza Veloso Motta Santos, superada a concepgao universalizante de
valores culturais, a categoria fundamental a idéia discursiva sobre patrimonio é o passado . “O
fato importante a destacar na narrativa sobre o Patriménio é que neste discurso a identidade da

nac&o é pensada através da idéia de testemunho”**

(grifos nossos).

Justamente esse é o enfoque dado pela importante Comissdo Franceschini**? criada na
Italia pela Lei n. 310, de 26 de abril de 1964, para realizar a exaustiva tarefa de avaliar as
condi¢des dos bens culturais e propor medidas concretas de revisao da legislacdo, de organizacdo
do pessoal e de adequacdo de meios financeiros & preservacdo do incomensuravel patriménio
italiano. Cortese observa que a Comissdo Franceschini definiu valor cultural como assemelhado
ao de testemunho dotado de valor civilizatorio, o que faz do bem nele incorporado um bem de
interesse pablico®.

De acordo com as conclusfes da Comissdo, que, segundo Giannini, empenhou-se em
superar as idéias fragmentadas de coisas de interesse histdrico, artistico, arqueolégico e de belezas
naturais panoramicas™*, a esséncia dos bens culturais ambientais (categoria compressiva dos bens
paisagisticos e urbanisticos) esta no seu particular valor enquanto vivo testemunho do processo
civilizatorio'® .

Giannini acentua o carater aberto dessa no¢do de patriménio que incorpora a historicidade

e, por essa razdo, nos remete a disciplinas néo juridicas. Para ele,

1 pARDO; ALONSO, 1996, p. 54.

11 SANTOS, Mariza Veloso Motta. Nasce a Academia SPHAN. Revista do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional, Brasilia, n. 24, p. 77-95, 1996.

¥2°0 nome da comissdo se deve ao seu incansavel Presidente, Francesco Franceschini. O relatério final e
completo dos trabalhos da Comissdo estd publicado na COMISSAO FRANCESCHINI. Relatério final.
Rivista Trimestrale di Diritto Pubblico, Milano, v.16, p. 119-244, 1966.

43 CORTESE, Wanda. I beni culturali e ambientali: profili normativi. 2. ed. Mildo: Cedam, 2002, p. 121.

144 GIANNINI, Massimo Severo. Ambiente: saggio sui diversi suoi aspetti giuridici. Rivista Trimestrale di
Diritto Pubblico, Milano, n. 26, 19764, p. 16.

145 Declaragdo n. XXXIX constante do relatério da COMISSAO FRANCESCHINI, ob. cit., p. 187.
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O atributo definitorio do bem cultural como testemunho dotado de valor de civilidade
torna a nog¢do idbnea a aderir a uma série de coisas, ndo somente num passado remoto,
mas também daquele vizinho e até mesmo do presente. Em abstrato, portanto, mesmo
objetos modestos de uso, como um tipo de faca, de vaso, de banco, etc., podem tornar-se
bens culturais enquanto sao testemunhos dotados de valores de civilizacio™* (traducdo
livre da autora).

Da nogdo do mestre italiano, verifica-se a admissdo até mesmo de bens culturais
produzidos no presente a integrarem o patrimonio cultural.

O fato é que as praticas culturais diuturnamente produzidas serdo sempre passado em
relacdo ao seu reconhecimento como bem cultural**’. Nesse sentido calha como luva a ampla

conceituacdo do patriménio de Ana Claudia Aguiar, citada por Castro:

Estender o conceito de “patrimdnio histérico e artistico” para “patrimdnio cultural”
significa compreender que o valor de um bem transcende em muito o seu valor histdrico
comprovado ou reconhecido oficialmente, ou as suas possiveis qualidades artisticas. E
compreender que este bem é parte de um conjunto maior de bens e valores que envolvem
processos multiplos e diferenciados de apropriacdo, recriacdo e representacdo

construidos e reconhecidos culturalmente e, ai sim, historica e cotidianamente, portanto

anterior & prépria concepcao e producéo daquele bem**® .

Chaui arrola trés aspectos essenciais a idéia de patrimonio: a) conjunto de monumentos,
documentos e objetos constitutivos da meméaria coletiva; b) edificacbes cujo estilo desapareceu e
cujos exemplares devem ser conservados a titulo de reminiscéncia do passado da coletividade e c)
as instituicdes publicas encarregadas de zelar pelo que foi definido como patriménio da
coletividade: museus, bibliotecas, arquivos, centros de restauro e preservacdo de monumentos,

documentos, edificacdes e objetos .

146 «| “attributo definitorio del bene culturale come testimonianza avente valore di civilita rende idonea la
nozione ad aderire ad ogni sorta di cosa, non solo del passato lontano, ma anche di quello vicino e finanche del
presente. In astratto quindi anche oggetti modesti di uso, come un tipo di coltello, di vaso, di sgabello, ecc.,
possono divenire beni culturali in quanto siano testimonianza avente valore di civilitd” (GIANNINI, 19764, p.
9-10).

47 A proposito, vale o comentério do professor da Universidade de Brasilia: “A rigor, toda obra, no momento em
que ela é lida, j4 é um legado do passado. De qualquer maneira, o estudo de uma obra legada pelo passado ndo
deve ser a mera reposicdo dela na época em que ela se originou, nem deve ser s6 a imposi¢do do presente ao
passado numa identificacdo castradora das diferencas. Deve ser, porém, 0 mover-se na tensao entre estas duas
posices” (KOTHE, Flavio. Para ler Benjamin. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1976, p. 46).

18 AGUIAR, Ana Claudia. A comunidade é a melhor guardi de seu patriménio ? 1997, p. 2, mimeografado,
apud CASTRO, Sonia Rabello de. O estado na preservacdo de bens culturais. Rio de Janeiro: Renovar,
1991, p. 85.

19 CHAUI, 2003, p. 53.
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Vinculando a nogdo de patrimonio aos simbolos®®® da nacdo, referida filésofa fala da
construcao progressiva dos semidforos relativos aos patriménios cultural e ambiental, bem como
das instituicbes publicas encarregadas da guarda, conservacdo e exibicdo desses simbolos. Para
ela, a partir do Estado-nacdo, a Natureza também passa a ser um objeto cultural. “Em outras
palavras, a oposicdo Natureza-Cultura ndo tem validade aqui”***. Sob a acéo da ideologia pds-
moderna, arremata Chaui, “novamente a oposicéo entre Natureza e Cultura perde validade, agora
porém, porque tudo é mercadoria e tudo é objeto de marketing”*>?.

Partindo da premissa de que cada cultura elabora seu sistema proprio de significacdes, seu
texto cultural, Horta define o patrimonio cultural de um grupo como sendo “as ‘palavras’ -
concretas ou ndo, verbais ou visuais, tangiveis ou intangiveis, com as quais este grupo escreve,
compde e manifesta o seu “texto’ cultural™*>® >,

O conservador do Museu do Louvre Hughes de Varine-Bohan apresenta uma concepgéo
de patriménio assaz abrangente, em muito assemelhada a idéia de cultura predominante na
antropologia, que engloba trés grandes categorias de elementos: o patriménio de origem
natural®>®, “isto é, 0 meio ambiente do homem, o quadro natural e 0 homem, e o quadro feito pelo
homem, o quadro da vida do homem”; o patrimdnio proveniente da ciéncia e do conhecimento, a

parcela intangivel, imaterial, desprovida de tridimensionalidade e, por fim, o patriménio

130 Ao invés da expressdo simbolo, a autora utiliza a expresséo “semi6foro”, definida como “alguma coisa ou
algum acontecimento cujo valor ndo é medido por sua materialidade e sim por sua forca simbolica, por seu
poder para estabelecer uma mediacdo entre o visivel e o invisivel, o sagrado e o profano, o presente e o
passado, 0s vivos e 0s mortos e destinados exclusivamente a visibilidade e a contemplacéo porque é nisso que
realizam sua significacdo e sua existéncia. Um semi6foro é algo Unico (por isso dotado de aura) e uma
significagdo simbdlica dotada de sentido para uma coletividade. Mediador entre o visivel e o invisivel, é
dotado de valor sacral e politico, mas néo de valor de uso” (CHAUI, 2003, p. 53). Meneses, apos qualifica-la
de “rebarbativa”, define a expressdo ‘“semidforos” como capaz de “identificar objetos excepcionalmente
apropriados e (exclusivamente) capazes de portar sentido, estabelecendo uma mediagdo de ordem existencial
(e ndo cognitiva) entre o visivel e o invisivel, outros espagos e tempos, outras faixas de realidade”
(MENESES, Ulpiano Bezerra de. Memodria e cultura material: documentos pessoais no espaco publico.
Disponivel em: <http://www.cpdoc.fgv.br/revista/arg/238.pdf >Acesso em: 26 set. 2005).

151 CHAUI, 2003, p. 55.

152 Ibidem, p. 55.

13 HORTA, Maria de Lourdes Parreiras. Patrimdnio cultural e cidadania. In: POSSAMAI, Zita Rosane; LEAL,
Elisabete. Museologia social. Porto Alegre: Unidade Editorial, 2000, p. 16.

1> Essa idéia de “texto” cultural condiz com o entendimento do fil6sofo e critico americano Jameson, para quem
0 espaco pode ser identificado com uma “narrativa visual” (JAMESON, Fredric. P6s-modernismo: a Idgica
cultural do capitalismo tardio. Sdo Paulo: Atica, 1996).

%5 SILVA n#o acolhe a insercéo na nocdo de patrimdnio cultural dos sitios e paisagens naturais por acreditar que
tal proceder implica confusdo entre natureza e cultura.“Embora ndo devamos regredir a um dualismo
metodolégico inconseqiiente, passando a considerar natureza e bens de valor inteiramente separados,
precisamos circunscrever , como ja o fizemos, os objetos culturais, do contrario perderemos os limites
conceituais da matéria” (SILVA, J., 2001, p. 120-121).
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usualmente chamado de cultural, composto pelo conjunto de bens fabricados pelo homem, fruto
da sua acdo transformadora sobre a natureza®®.

Prieur enfoca o patriménio com maior énfase no seu viés material, qualificando-o de
“verdadeiro espelho de uma sociedade”’. Na sua expressdo como riqueza coletiva, 0 patrimonio
engloba, na visdo do professor da Universidade de Limoges, tanto os bens culturais como os
naturais.

Chagas, inspirado na definicdo constante da Constituicdo brasileira, afirma que o
patrimonio cultural ndo deve ser entendido apenas na sua “materialidade monumental — ou
documental — dos seus bens moveis e imdveis, mas também, e muito, na imaterialidade singular e
sedutora do nosso imenso acervo de mitos, ritos, tradicbes costumes, fazeres e
1158

comportamentos

Souza Filho desvincula o patriménio de seu reconhecimento legal. Afirma o especialista:

O que une estes bens em conjunto, formando-os patrimdnio, € o seu reconhecimento
como reveladores de uma cultura determinada, integrante da cultura nacional. Entretanto,
com ou sem técnica juridica, com ou sem reconhecimento juridico, o conjunto de bens
materiais e imateriais que garantem ou revelam uma cultura, s@o patriménio cultural
daquela cultura. Se o direito é capaz de criar normas protetoras, impondo ao Estado sua
protecdo, é outra coisa’®.

Dos conceitos e analises precedentes, afigura-se possivel identificar na idéia metajuridica
de patriménio cultural pelo menos trés categorias-chave'®’: 1%) a nacéo; 2%) o testemunho; 3%) a
referéncia.

A nacdo: Da génese do conceito e de sua operacionalizacdo (incluindo a estrutura fisica e

material para a valorizacdo e preservacdo do patriménio) vé-se 0 quanto esse conceito esta

1% VARINE-BOHAN, Higues. Patriménio cultural: a experiéncia internacional. Curso ministrado na
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sdo Paulo. 12 de agosto de 1974. Notas de Aula.
Mimeografado.

37 Nas palavras do autor: “véritable miroir d’une société” (PRIEUR, Michel. Droit de I’environnement. 4. ed.
Paris: Dalloz, 2001, p. 795).

158 CHAGAS, Mauricio. Patriménio cultural. In: ENCONTRO NACIONAL DO MINISTERIO PUBLICO NA
DEFESA DO PATRIMONIO CULTURAL, 1., 2003, Goiania. Anais... Goiania: Instituto Centro-Brasileiro de
Cultura, 2004, p. 19.

%9 SOUZA FILHO, 1997, p. 39.

160 Em escrito anterior, definimos o estatuto do patrimdnio de forma diversa, nele incluindo o passado, o publico
e a prescindivel materialidade. Dessas trés categorias, passamos a considerar que 0 passado conecta-se a idéia
de testemunho. O publico concerne a natureza juridica do patriménio. A prescindivel materialidade ndo
consegue ser uma categoria capaz de distinguir um bem cultural qualquer de outro que granjeie o “status” de
bem integrante de nosso patrimdnio cultural, dai por que também optamos por retird-la do plano da
essencialidade (MARCHESAN, Ana Maria Moreira. A importancia da preservacdo do patrimdnio cultural na
p6s-modernidade. In: FREITAS, Vladimir Passos de (Coord.) Direito ambiental em evolu¢do 4. Curitiba:
Jurua, 2005).
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amalgamado & nagdo*®

, enquanto unidade politica, territorial e cultural, e ao sentimento de
patriotismo, chegando Lemos a considerar, em obra classica para quem se inicia na seara
patrimonial, dever de patriotismo “preservar 0s recursos materiais e as condi¢oes ambientais em
sua integridade, sendo exigidos métodos de intervencdo capazes de respeitar o elenco de
elementos componentes do Patrimdnio Cultural”*2.

A Constituicao Federal de 1988 foi muito feliz ao perceber o pluralismo que impregna, no
bom sentido, a nacdo pdés-moderna, considerando como integrantes do patriménio cultural
brasileiro os bens portadores de referéncia a identidade, a acdo, @ memdria dos diferentes grupos
formadores da sociedade brasileira .

Assim, vincular o patriménio a idéia de nagdo ndo significa afastar qualquer cultura,
qualquer povo que, de alguma forma, integre a nacionalidade.

Exatamente nesse diapasdo, a especialista Fonseca aponta que o valor que perpassa o
conjunto de bens, a par de seu valor historico, artistico, etnoldgico, etc., € o nacional, vale dizer,
aquele fundado em um sentimento de pertencimento a uma comunidade, no caso, a nacio'®®. Essa
autora ndo se omite de advertir que o grande desafio de se estabelecer uma politica de preservacéao
do patriménio cultural democratica envolve a necessaria apropriacdo, enquanto producéo
simbdlica e prética politica, pelos diferentes grupos que integram a sociedade brasileira*®*.

Tao imbricados estdo os conceitos de nagdo e de patrimbnio cultural que o
constitucionalista alemdo Peter Haberle’®™ desenvolve um raciocinio, a partir da analise de
diversos textos constitucionais, ao que chama de “Direito Constitucional Cultural”, que finda por
concluir que a cultura constitui 0 “quarto” elemento do Estado. Esse se define também por sua

cultura.

L TEIXEIRA, 2004.

162 | EMOS, Carlos A. C. O que é patriménio histérico. 5. ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1987, p. 26.

163 FONSECA, Maria Cecilia Londres. Patrimdnio em processo: trajetéria da politica federal de preservacdo no
Brasil. Rio de Janeiro: UFRJ/IPHAN, 1997, p. 30. No mesmo sentido, v. RODRIGUES, F., 2005.

14 FONSECA, op. cit., p. 261.

165 Haberle alerta para a necessidade de protecéo do patrimdnio cultural sob duplo enfoque. No ambito nacional,
de acordo com uma teoria da Constituicdo elaborada a partir de uma perspectiva da ciéncia da cultura e, no
plano internacional, a prote¢do dos bens culturais com tal “status” de significacdo ha de ser tragada sob a ética
de uma cultura plural universal da humanidade, como humanidade mundial unificada pelos direitos humanos -
“teoria da humanidade”. Somente gragas a protecdo nacional dos bens culturais se consegue a protecdo
internacional, ao ponto de afirmar que quanto mais efetiva e abrangente for a protecéo nacional, maiores serao
as possibilidades de que a protecdo internacional ndo seja meramente “platénica”(HABERLE, Peter. La
proteccion constitucional y universal de los bienes culturales: un analisis comparativo. Revista Espafiola de
Derecho Constitucional, n. 54, p. 11-38, set./dez. 1998, p. 24-25).
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Nesse norte, Santos considera que toda nacdo civilizada, comprometida minimamente
com certos padrdes de dignidade humana, desenvolvimento e justica social ndo pode se furtar ao
“amparo, reconhecimento e preservacéo de sua cultura™® .

E bem verdade que a crescente invencdo do patrimonio da humanidade enfatiza a
universalidade dos bens culturais como identificadores da semelhanca da espécie humana
enquanto Unica capaz de produzir cultura'®’. Todavia, a instancia caracteristica, desde a
modernidade, para definir as referéncias patrimoniais € a nacdo (o0 que ndo significa que outras
delimitaces politico-geograficas ndo venham a estabelecer pautas proprias em prol do patriménio
cultural).

Pensando nisso é que Fonseca ndo descura das novas dificuldades geradas para a
atribuicdo de valor nacional a bens, “na medida em que passam a se tornar viaveis tombamentos
estaduais e municipais”*®®, bem como em funcdo da emergéncia da nogdo de patriménio da
humanidade objeto da promog&o por organismos internacionais*®.

Essas questes hdo de ser solvidas a luz da definicdo de patriménio cultural brasileiro
adotada pelo art. 216, “caput”, da CF, que nele compreende os bens materiais e imateriais
evocativos dos “diferentes grupos formadores da sociedade brasileira”, ndo os restringindo, pois,
aos que tenham uma correlacédo com “toda” a sociedade brasileira.

O testemunho: A idéia de testemunho subjaz a de patrimdnio cultural. Esse

testemunho®”°

tem o valor de elo de ligacdo entre a pratica, o objeto, o espaco dotado de
especificidade, o imdvel de valor cultural e 0 espaco-tempo no qual ele se produziu. Ruskin

chegou a criar a belissima expressao vozes do passado para se referir a prédios histéricos, mesmo

166 SANTOS, Marcelo de Oliveira. Tombamento: uma anélise constitucional. Aspectos da discricionariedade
aplicaveis ao instituto. Revista de Direito Constitucional e Ciéncia Politica, Rio de Janeiro, n. 6, p.192-213,
jan./jun. 1988, p. 192.

7 MORIN aponta para o duplo fendmeno da unidade e da diversidade das culturas. “A cultura mantém a
identidade humana naquilo que tem de especifico. As culturas sdo aparentemente fechadas em si mesmas para
salvaguardar sua identidade singular. Mas, na realidade, sdo também abertas: integram nelas ndo somente os
saberes e técnicas, mas também idéias, costumes, alimentos, individuos vindos de fora” (MORIN, 2000, p.
57).

168 FONSECA, 1997, p. 228.

189 Ipidem, p. 79.

170 Em julgado versando sobre a protecéo de uma casa ndo tombada situada no Municipio paulista de Capivari,
foi expressamente reconhecida essa funcdo de testemunho: “Ora, a preservacdo desses marcos é que permitira
as novas geracdes conhecer a evolugdo da nossa arquitetura e até revelar como viviam nossos antepassados.
No Velho Mundo nada se destréi. As cidades crescem, sem destruir o passado. Preserva-se o antigo e constroi-
se 0 moderno, que convivem em perfeita harmonia, realgando seus contrastes, sem embargo da falta de espaco
para a expansdo da cidade. Aqui acontece o inverso. Sobra espago, mas as cidades sdo desfiguradas com as
demolicBes e de marcos da nossa histéria para dar lugar aos modernos edificios e ao lucro imobiliario. As
edificacdes se verticalizam e transformam os centros urbanos em inabitaveis aglomerados de concreto” (SAO
PAULO. Tribunal de Justica. Apelacdo Civel n. 151.028-1. Relator Des. Alves Braga. J. em 07 nov. 1991.
Revista o Tribunal de Justi¢a do Estado de S&o Paulo, Sdo Paulo, v. 136, p. 44-46, 1992).
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os das familias mais humildes, capazes de estabelecer comunicacdo com os atuais habitantes
daquelas comunidades™"*.

Para compreender o patrimdnio, € importante trazer a tona a discussdo sobre as
semelhancas e diferencas entre ruinas, documentos, obras de arte e monumentos.

Valendo-se da precisa andlise de Kothe, ao comentar a vasta obra de Walter Benjamin,
pode-se afirmar que a ruina expressa restos de um mundo que “ja foi e ja se foi"*"%. Nessa
medida, aproxima-se do documento, igualmente indiciador do passado de modo ndo intencional.

173

Ao contrario do monumento~°, ruinas, documentos e obras de arte ndo nascem de uma vontade

direcionada a testemunhar algo historicamente relevante, mesmo que, posteriormente, venham a
contribuir na narrativa historica.
As ruinas e construgdes historicas, assim como a obra de arte de modo geral, sdo dotadas

174

de uma historicidade inconsciente, no que se opdem ao monumento™"~, premeditadamente criado

para invocar o passado.

Choay explica que o termo “monumento” origina-se etimologicamente do latim
“monumentum”, do verbo ““monere”, que significa lembrar'™®. Decalcado & idéia de memoéria, o
monumento é intencionalmente erigido para evocar algum passado, garantindo a lembranca de
algum fato, personagem, local, valor, imagem para a posteridade. Filosofa a autora acerca do

papel do monumento como balsamo para a efemeridade da existéncia:

Para aqueles que edificam, assim como para os destinatarios das lembrangas que
veiculam, o monumento é uma defesa contra o traumatismo da existéncia, um
dispositivo de seguranca. O monumento assegura, acalma, tranqtiliza, conjurando o ser
do tempo. Ele constitui uma garantia das origens e dissipa a inquietacdo gerada pela
incerteza dos comecos, desafio & entropia, a acdo dissolvente que o tempo exerce sobre
todas as coisas naturais e artificiais, ele tenta combater a anglstia da morte e do

aniquilamento®™®.

11 RUSKIN, John. The seven lamps of architecture. Londres: Dent and Sons, 1956, p. 190. Em inglés, Ruskin
utiliza o neologismo voicefulness. Na presente pesquisa, também consultamos a versdo em espanhol, na qual
ndo ha uma traducdo adequada para a belissima expressdo (RUSKIN, John. Las siete lamparas de la
arquitectura. Valencia: F. Sempere, 1910).

12 KOTHE, 1976, p. 44.

% 0 austriaco Alois Riegl classifica 0 monumento em duas espécies: o intencional, cuja funcéo é recordar uma
acdo ou personagem pretérito; e o historico e artistico, desprovido de intencionalidade, e cujos executores
bucaram satisfazer as suas necessidades ou de seus contemporaneos sem uma preocupacao transcendental
(RIEGL, 1999, p. 30-32).

174"« monumento indicia intencionalmente o passado e pode tornar-se artistico quando tem uma validade
estética em si, além do mero testemunho histérico que o origina e que é a sua finalidade e do qual a
canonizacao estética é um mero reforco e adorno” (KOTHE, op. cit., p. 44).

5 CHOAY, 2001, p. 17.

178 Ibidem, p. 18.
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A representacdo mental de monumento, pioneiramente detectada por Riegl*’”’, é fruto de
sua separagdo conceitual da nocdo de patrimdnio, especialmente a partir dos anos 60, com a
ampliacdo desse segundo conceito que passou a abarcar todas as formas de arte de construir,
eruditas e populares, suntudrios e utilitarios, todas as categorias de edificios, desde os mais
modestos aos mais sofisticados; arquitetura menor'’®; arquitetura vernacular'”, edificios isolados
e conjuntos, aldeias, enfim um universo edificado como atesta a “lista” do Patrimdnio Mundial
elaborada pela Unesco™®.

De 1960 para cé a expresssao patrimonio cultural foi reidealizada, passando a abarcar ndo
somente o construido, como também o intangivel, desprovido de tridimensionalidade, desde que
comunique alguma historia, evoque identidade, testemunhe valores civilizatorios.

Tomando de empréstimo um exemplo do antropdlogo Clifford Geertz*'®*

para auxiliar na
compreensao desse texto ndo escrito que dimana do patrimonio, pode-se referir o caso da Catedral
de Chartres e seu significado. Para apreendé-lo é preciso perceber bem mais do que as
propriedades genéricas da pedra e do vidro e bastante mais do que € comum a todas as catedrais.
E necessario compreender os conceitos especificos sobre as relacdes entre Deus, 0 homem e a
arquitetura que regeram a criagdo desse templo. Esse conjunto de significados consolida essa
catedral como um imovel dotado de valor que transcende sua materialidade e, portanto, converte-
a em testemunho de uma determinada época.

Essa idéia de testemunho supera a nocéo de grandilogiiéncia que aparecia associada ao

patriménio cultural'®?

e que inclusive apresenta resquicios na propria definicdo contida no art. 1°
do Decreto-lei n. 25/37, quando se refere a vinculacdo a “fatos memoraveis da histéria do Brasil”.
Como ensina o especialista italiano Casini'®®, mesmo no Tratado institutivo da Comunidade
Européia a idéia de “trésors nationaux” e de “national treasures” ndo se restringe a uma limitada

categoria de bens culturais dotados de caracteristicas de obras-primas ou de singularidade, mas

Y RIEGL, op. cit., p. 43.

78 “Termo proveniente da Italia para designar as construcdes privadas ndo monumentais, em geral edificadas
sem a cooperacdo de arquitetos” (CHOAY, op. cit., p. 12).

9 «“Tarmo inglés para distinguir os edificios marcadamente locais”(Ibidem, p. 12).

180 CHOAY, 2001, p. 13.

181 GEERTZ, 1997, p. 56.

182Nesse norte ensina Jalio Nicolau de Curtis, ex-diretor da Secretaria do Patrimonio Histérico e Avrtistico
Nacional do Ministério da Educacgdo e Cultura (CURTIS, Jalio Nicolau de. Patrimdnio ambiental urbano de
Porto Alegre. In: CICLO DE PALESTRAS SOBRE PATRIMONIO CULTURAL, 1, 1979, Porto Alegre.
Conferéncias realizadas no 1° Ciclo de Palestras sobre patrimonio cultural. Porto Alegre: Secretaria
Municipal de Educacéo e Cultura, 1979, p. 50).

183 |_orenzo Casini é professor da Universidade de Roma, dedica-se ao estudo das questdes relativas aos bens
culturais, desenvolvendo pesquisas no campo do Direito Administrativo e da Filosofia.
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alude a um vasto complexo de bens que, sem possuir caracteristicas excepcionais, representam em
seus contextos um testemunho de valor civilizatério para a Nag&o™®“.

Em funcdo dessa idéia transcendental de testemunho, a nocdo de “excepcionalidade”
inscrita no art. 1° do Decreto-lei n. 25/37 tem sido constantemente reelaborada.

Tributaria das idéias de genialidade e originalidade atribuidas pelo movimento romantico
ao ato de criacdo, a nogdo de excepcionalidade destaca o sujeito da criacdo, que passa a ser visto
como um verdadeiro her6i*®.

Com a tendéncia inspirada pelas cartas patrimoniais de preservagéo de conjuntos e de seus
entornos, a expressao “excepcional” utilizada no art. 1° da Lei do Tombamento representa um
problema a mais na concretizacio de atos de preservacio, pois os proprietarios'®® e os intérpretes
da lei tém dificuldade para aceitar que um bem seja portador de algum valor “excepcional”
quando esta cercado por outros dotados de semelhantes caracteristicas.

N&o é por outra razdo que a expressao tem sido “reinventada” para adquirir um sentido
consentaneo com a capacidade do bem de mobilizar reacbes — ainda que negativas — 0 que
justificaria sua protecdo. Dessa forma, a excepcionalidade estaria mais relacionada a eloguéncia
do testemunho, a forga de sua expresséo, do que a sua raridade.

Conectado a nocéo de testemunho aparece o passado.

Em que pese a amplitude conceitual proposta pelo mestre italiano Giannini, conforme

averbamos alhures, o passado é indissociavel do patrimonio™®’ »188

. O proprio termo “patriménio
indicia a idéia de heranca'®®, daquilo que foi acumulado e herdado dos que nos antecederam. Esse
distanciamento temporal é um dos tracos que conforma a linha divisoria entre cultura e
patrimdnio cultural. Nem tudo o que é cultura é patriménio cultural.

A referéncia: Além de se conectar ao passado, através da sua funcdo de testemunho, o
bem integrante do patriménio cultural ha de interagir com o futuro, de molde a carrear elementos

para sua construcao.

184 CASINI, 2001, p. 704.

18 FONSECA, 1997, p. 226-227.

186 Cf. FONSECA, 1997, p. 227.

87 SANTOS destaca que “o passado é substancia viva para compreender o presente” (SANTOS, M.V.M., 1996,
p. 81).

%8 HORTA, 1996, p. 15.

189 Ballart aproxima as idéias de heranca e de patrimdnio. Para ele, ambas caminham juntas. Por meio dos
objetos o0 passado se aproxima do presente, viaja até o presente e com ele a cultura flui. Mesmo os objetos
antigos que permanecem estanques ao longo do tempo, mas que sdo conhecidos por sucessivas geracdes,
acabam por influencia-las. Alimentam a cultura e condicionam novos produtores de artefatos e objetos
(BALLART, 2002, p. 18-19).
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Se partirmos da premissa de que a producdo cultural funciona por acumulacdo, sendo
imprescindivel a transmissdo de uma para outra geracéo, o patrimoénio cultural serve como uma
espécie de alicerce sobre o qual a civilizacdo como um todo se edifica e evolui.

Sao dignos de repasse de uma para outra geracdo os bens valorados em seu papel de
referéncia, ou seja, que tenham algo para ensinar, auxiliando dessa forma na construcao do futuro.

Essa constante irrigacdo entre passado, presente e futuro propicia o fluir civilizatorio que
tera condi¢des de ser melhor planejado se puder contar com um acervo significativo dos tempos
que foram.

Partindo dessa decomposicdo, é possivel construir um conceito de patriménio cultural
como sendo o do conjunto de bens, praticas sociais, criacdes, materiais ou imateriais de
determinada nacdo e que, por sua peculiar condi¢cdo de estabelecer dialogos temporais e espaciais
relacionados aquela cultura, servindo de testemunho e de referéncia as geracdes presentes e
futuras, constitui valor de pertenca publica, merecedor de protecao juridica e fatica por parte do
Estado.

1.2.3 O conceito de patriménio cultural na legislacao brasileira

Ainda que se identifiquem acles isoladas de conteldo preservacionista no Brasil
Império*®, a institucionalizacdo do patrimonio aflorou na Primeira Republica conduzida pelo
Decreto n. 22.928, de 12 de julho de 1933, que elevou a cidade de Ouro Preto'®* & condicdo de
Monumento Nacional. Na exposicdo de motivos desse ato normativo, Ié-se: “Considerando que é
dever do Poder Publico defender o patriménio artistico da Nacéo e que fazem parte das tradicoes

de um povo os lugares em que se realizaram os grandes feitos da sua histéria” .

190 Exemplo disso é a carta datada de 5 de abril de 1742, de autoria de D. André de Melo e Castro, Conde das
Galveias, Vice-Rei do Estado do Brasil de 1735 a 1749, ao ter ciéncia das intengdes do entdo Governador de
Pernambuco, Luis Pereira Freire de Andrade, buscando uma utilizagdo mais racional das fortificagdes
deixadas pelos holandeses naquele Estado. Escrevia ele um lamento quanto ao projeto que converteu o Palacio
das Duas Torres, obra realizada pelo Conde de Nasssau, em quartel das tropas locais (parte da carta esta
transcrita na publicagdo PROTECAO e revitalizagdo do patriménio cultural no Brasil: uma trajetoria. Brasilia:
Ministério da Educacdo e Cultura, Secretaria do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional, Fundagéo Nacional
Pr6-Memdria, 1980, p. 61). Comentarios a respeito dessa pioneira carta estdo formulados por LEMOS,
C.A.C., 1987, p. 34.

191 Sobre os motivos que conduziram & preservacdo de Ouro Preto, v. Ibidem, p. 46-47.
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Pela primeira vez aparece na legislacdo brasileira a expressao patriménio significando
conjunto de bens culturais. Essa pioneira acéo, restrita ao caso de Ouro Preto, foi posteriormente
ampliada até adquirir fei¢do constitucional.

A Carta Constitucional de 1934, afinada com o paradigma do Estado de bem-estar social,
foi a primeira a tratar da tutela de bens culturais. No art. 10, inc. Ill, conferiu competéncia
concorrente a Unido e aos Estados para “proteger as belezas naturais e 0s monumentos de valor
histdrico ou artistico, podendo impedir a evasdo de obras de arte”. No titulo V, voltado a familia,
educacdo e cultura, atribuiu competéncia a “Unido, aos Estados e aos Municipios favorecer e
animar o desenvolvimento das ciéncias, das artes, das letras e da cultura em geral, proteger o0s
objetos de interesse histdrico e o patriménio artistico do Pais, bem como prestar assisténcia ao
trabalhador intelectual” (grifos nossos).

Essa previsdo constitucional demandava um detalhamento no &mbito infraconstitucional,
motivando o entdo Ministro da Educacdo, Gustavo Capanema, a iniciar tratativas junto a Camara
de Deputados para inserir, em projeto de lei que tratava da reestruturacdo daquele Ministério,
emenda incluindo o Servico do Patriménio Historico e Artistico Nacional (SPHAN), o qual
deveria, desde ja, passar a funcionar em carater provisério, o que ocorreu em 19 de abril de 1936.

Em 13 de janeiro do ano seguinte, o SPHAN foi definitivamente instalado*®?

|193.

, constituindo-se
num dos mais importantes icones da cultura preservacionista naciona

Paralelamente, o entdo Ministro da Educacdo, Gustavo Capanema, solicitou verbalmente
ao intelectual Mario de Andrade (na época Diretor do Departamento de Cultura e Recreagdo da

Prefeitura de Sao Paulo)'®*

que elaborasse um esbogo de anteprojeto de lei federal instituidor de
uma politica nacional para o patriménio cultural, o qual resultou num texto de perfil
antropoldgico, contemplando no conceito de patriménio categorias as mais diversas, como arte
amerindia, arte arqueolGgica, arte popular, arte historica, arte erudita nacional, arte erudita

estrangeira, artes aplicadas nacionais e artes aplicadas estrangeiras.

192 Nesse sentido, MILET, 1988, p. 148.

1% para maiores informag@es, vale consultar o ja referido texto de Mariza Veloso Motta Santos, no qual o
SPHAN é revisitado e qualificado como “academia”, como “institucionalizacdo de um lugar da fala, que
permite a emergéncia de uma formacéo discursiva especifica, cuja dindmica simbdlica é dada pela permanente
tematizac&o do significado das categorias de histérico, de passado, de estético, de nacional, de exemplar, tendo
como eixo articulador a idéia de patrimbnio” — grifos nossos (SANTOS, M.V.M., 1996, p. 77).

%% 0 oficio de Mario de Andrade a Gustavo Capanema remetendo o esbogo do ante-projeto e um cronograma de
implantacdo do Servico de Protecdo ao Patriménio esta publicado na Revista do Patrim6nio Histérico e
Artistico Nacional n. 30. Rio de Janeiro, 2002.
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No seu esbogo, Andrade procurava, enquanto homem muito adiante de seu tempo,
proteger ndo s6 o patrimonio cultural material, mas sobretudo o imaterial, conferindo a palavra
arte as mais diversas conotacdes*>.

O texto ndo detalhava o regime juridico a que estariam sujeitos os bens tombados,
consagrando tdo-somente o direito de preferéncia na aquisicao, pelo Poder Publico, em caso de
alienacao, pelo mesmo preco. Considerava integrantes do patriménio artistico nacional as “obras
de arte que estiverem inscritas, individual ou agrupadamente, nos quatro livros do tombamento
adiante designados”*°.

Inaugurado o Estado Novo, é editada a Constituicdo de 1937, conhecida como “A
Polaca”, devido a sua inspiracdo na Constituicdo polonesa de 23 de abril de 1935. Nessa
Constituicdo, a protecdo do patriménio cultural abarca os monumentos historicos, artisticos e
naturais, bem como as paisagens ou os locais particularmente dotados pela natureza, cabendo a
Unido, estados e municipios o dever de cuida-los e protegé-los (art. 134). No mesmo dispositivo
ha a equiparacéo dos atentados a esses bens aos cometidos contra o patriménio nacional.

Vinte dias depois, é publicado o Decreto-lei n. 25, de 30 de novembro de 1937. Com o
esboco de Mério de Andrade, o festejado decreto-lei s6 tem em comum, além do direito de
preferéncia, o estabelecimento dos livros de tombo, mesmo assim com a distingéo de que o livro
Argueoldgico e Etnografico idealizado pelo intelectual ndo contemplava o verbete “paisagistico”
(art. 4°, item 1, do DL 25/37) e a idéia de paisagem digna de ser protegida quer por sua beleza
natural ou determinada pela “inddstria humana™**" (art. 1°, §2°, do DL 25/37) . Segundo Rodrigo
de Melo Franco de Andrade, em conferéncia proferida em 1968, o ato normativo em questéo teria

se inspirado em projeto de um jurista mineiro, ainda néo identificado*®

. Aludido decreto-lei, que
teve essa roupagem juridica devido ao fechamento da Camara de Deputados pelo entdo Presidente
Getulio Vargas, foi a primeira norma de amplitude territorial e substancia nacional a conferir uma
politica ao patrimdnio cultural brasileiro.

Conquanto seu art. 1° refira “conjunto de bens”, Silva adverte ndo serem somente 0s
conjuntos os objetos de tutela. Essa poderad recair sobre um bem singular (um imdvel, uma
estatua, um quadro), como sobre um conjunto de bens (quarteirdo, cidade, cole¢do, acervo), ndo

havendo distingdo entre méveis ou iméveis™® .

1% Conforme LEMOS, C.A.C., 1987, p. 38-39.

19 Capitulo 11, item I, do Esboco de Anteprojeto publicado na Revista do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional n. 30. Rio de Janeiro, 2002.

197 A idéia aparece no esbogo de Méario de Andrade na definicéo das paisagens integrantes da categoria de Artes
arqueoldgica e amerindia.

1% ANDRADE, Rodrigo Melo Franco de. Conferéncia. Revista do IPHAN, Rio de Janeiro, n. 17, 1969.

199 5ILVA, J., 2001, p. 151.
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O Decreto-lei n. 25/37 exclui de nosso patriménio alguns bens definidos no art. 3°*°°. No
entanto, o art. 4° do mesmo diploma prevé a inscri¢cdo nos Livros do Tombo das Belas Artes e
Artes Aplicadas também das coisas de artes erudita e das obras de artes aplicadas estrangeiras, por
serem obras de arte encontradas no territorio nacional . Portanto, integradas na cultura brasileira e,
como tais, suscetiveis inclusive de tombamento como parte do patriménio cultural brasileiro®".

Na Constituicdo de 1946, o tema € enfrentado no titulo VI, que versa sobre a familia, a
educacdo e a cultura. Além de proclamar o dever do Estado de amparar a cultura (art. 174), essa
Carta declara sob protecdo do Poder Publico “as obras, monumentos e documentos de valor
histérico e artistico, bem como os monumentos naturais, as paisagens e os locais dotados de
particular beleza” (art. 175).

A Constituicdo de 1967 e a Emenda Constitucional n. 1/69 ddo tratamento muito
semelhante ao da Constituicdo de 1946. Na Constituicdo de 1967, os arts. 180 e 181, inseridos no
titulo V (“Da familia, da educacdo e da cultura™), tém praticamente a mesma redagdo dos acima
citados arts. 174 e 175, com o acréscimo das jazidas arqueoldgicas dentre os bens protegidos pelo
Poder Publico. Na Emenda de 1969, um Unico artigo (art. 180) abarca os preceitos que, na
Constituicdo de 1967, eram desdobrados em dois. Também nesse diploma o tema vem
tangenciado no titulo destinado a regrar a familia, a educacéo e a cultura (Titulo V).

Por fim, a Constituicdo de 1988, alcunhada de “Constituicdo Cidada”, devido a
interferéncia dos movimentos sociais na sua génese, faz nascer uma nova concepcao de
patrimdnio, ainda mais avangada que aquela constante do Decreto-lei n. 25/37.

O patriménio cultural brasileiro é constituido dos:

Art. 216 [...] bens de natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em
conjunto, portadores de referéncia a identidade, a acdo, a memoria dos diferentes grupos
formadores da sociedade brasileira, nos quais se incluem:

| - as formas de expressao;

I - os modos de criar, fazer e viver;

200 «Artigo 3° - Excluem-se do patriménio histdrico e artistico nacional as obras de origem estrangeira:
1°) que pertengam as representagdes diplométicas ou consulares acreditadas no Pais;
2°) que adornem quaisquer veiculos pertencentes a empresas estrangeiras, que fagcam carreira no Pais;
3°) que se incluam entre os bens referidos no art. 10 da Introducgdo ao Codigo Civil, e que continuam sujeitas a
lei pessoal do proprietario;
4°) que pertengam a casas de comércio de objetos histéricos ou artisticos;
5% que sejam trazidas para exposi¢cdes comemorativas, educativas ou comerciais;
6°) que sejam importadas por empresas estrangeiras expressamente para adorno dos respectivos
estabelecimentos.
Paragrafo Unico: As obras mencionadas nas alineas 4 e 5 terdo guia de licenca para livre transito, fornecida
pelo Servigo do Patriménio Historico e Artistico Nacional.”
201 Comunga dessa idéia SILVA, J.A., op. cit., p. 118.
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111 - as criacBes cientificas, artisticas e tecnolégicas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificacbes e demais espacos destinados as
manifestagGes artistico-culturais;

V - 0s conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico, arqueologico,
paleontolégico, ecoldgico e cientifico.

202
1=,

Do conceito constituciona é importante salientar a amplitude, abarcando tanto a

dimensdo material como a imaterial; a referéncia a formagdo da identidade brasileira; os bens
criados pelo homem e aqueles que, de origem natural, por ele sdo especialmente valorados e,
principalmente, o fato de que o bem cultural tem valor em si, prescindindo de qualquer
reconhecimento juridico-institucional para que venha a merecer uma politica de preservacéo.
Nesse sentido, alias, situou-se o julgamento do e. Tribunal de Justica de Minas Gerais, em questao

que envolvia direito de lavra e preservacdo de patriménio espeleoldgico, “in verbis”:

Desta forma, se a acdo tivesse sido julgada antes da edicdo da atual CF/88, sua
improcedéncia ndo arranharia nem a Const. Federal da época e nem a legislagao, posto
que o patriménio cultural tinha sentido restrito e o tombamento ou uma declaragio
federal a respeito era exigivel. Ndo agora, passado o tempo, constituida uma nova ordem
juridica, em que o tombamento passou a ser apenas um dos requisitos de apreciacéo e o
ato juridico perfeito (direito de lavra) foi obstado pelas novas disposicdes constitucionais.
Ora, 0 ato juridico perfeito para prevalecer devera ser ressalvado expressamente ou ndo
confrontar com os novos dispositivos constitucionais.

Existe, aqui, o confronto. O art. 216 da CF/88, com nova visdo, determina: "Constituem
patriménio cultural brasileiro os bens de natureza material e imaterial, tomados
individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a acdo, a
meméria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais se incluem.
. as formas de expressdo; Il. os modos de criar, fazer e viver; Ill. as criagdes cientificas,
artisticas e tecnoldgicas; 1V. as obras, objetos, documentos, edificacdes e demais espagos
destinados as manifestacOes artisticos-culturais; V. os conjuntos urbanos e sitios de valor
historico, paisagistico, artistico, arqueoldgico, paleontoldgico, ecoldgico e cientifico;
Pardgrafo 1° - O Poder Publico, com a colaboracdo da comunidade, promovera e
protegera o patrimdnio cultural brasileiro, por meio de inventarios, registros, vigilancia,
tombamento e desapropriacdo, e de outras formas de acautelamento e preservagao".
Desta forma, o direito de lavra ficou condicionado e as grutas passaram a constituir
patrimdnio cultural, com a evolucéo que hoje se da a este termo: cultura.

E ele abrangente. N&o se refere apenas a obras que tenham autor, mas a tudo que compde
0 acervo de conhecimento estético, historico, desenvolvimentista, cientifico, etc.

292 para Nascimento, “A compreensdo do que seja patrimonio cultural brasileiro é mais sensitiva que explicativa.
Nenhum conceito serd tdo perfeito que alcance todas as hipdteses possiveis. Dai, mesmo a defini¢cdo proposta
pela Constituicdo, é incompleta, contingéncia de ndo se poder adequa-la com exatiddo. Contém, contudo, a
definigdo idéias precisas, que permite uma razoavel compreensdo. Constitui-se dito patriménio de bens que se
referenciam a diversos grupos formadores da sociedade nacional, seja pela identidade, pela acdo ou pela
memoria” (NASCIMENTO, Tupinamba Miguel Castro do. A ordem social e a nova Constituicéo: arts. 193 a
232. Rio de Janeiro: AIDE, 1991, p. 118).
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O tombamento passou a ser um dos requisitos de configuracéo da conservacéo, ndo mais
requisito imprescindivel*®,

O aresto supratranscrito sintetiza a visdo hodierna de patrimonio e o enfoque ambiental
respaldado na complexidade. Além de ter buscado as interacdes entre trés segmentos de merecido
destaque para o desenvolvimento humano — cultura, economia e ambiente — os julgadores
souberam fazer prevalecer o interesse publico em face do meramente individual ou empresarial. A
par disso, a decisdo sublinha a inovagdo constitucional trazida pela Carta de 1988, na qual o
tombamento deixa de ser requisito ao reconhecimento de um bem como integrante do patriménio

cultural brasileiro.

1.2.4 A p6s-modernidade e a importancia da preservagdo do patriménio cultural — o porqué

de preservar

Preservacao ¢ um substantivo vinculado ao verbo preservar, indicativa de a¢do que visa a
garantir a integridade e a perenidade de algo. Todo bem cultural, mesmo o intangivel, € passivel
de acdes de salvaguarda, preservacéo.

Em relacdo aos bens imdveis, a preservacdo tem um sentido delimitado as agdes ou
intervencdes que envolvam, na licdo do especialista Galvao Janior:

204 no sentido de restituir, recuperar, reintegrar, no todo ou em parte,

a) restauracao
elementos constitutivos do imdvel;
b) conservacéo: intervencdo que ndo necessita restituir ou reintegrar partes ou elementos,

mas apenas garantir estabilidade e condi¢des de uso adequadas ao imével;

203 MINAS GERAIS. Tribunal de Justica. Apelagdo Civel n° 51.346-5. Relator Des. Schalcher Ventura. 22 ago.
1996. In: ACADEMIA PAULISTA DE MAGISTRADOS (Org.). Direito ambiental: legislagdo, doutrina,
jurisprudéncia e pratica forense. Sdo Paulo: Plenum/Petrobras. CD-ROM.

204 A Carta de Restauro de 1987, elaborada por ocasi&o do Congresso sobre Problemas de Restauragéo, realizado
na Italia e convocado pelo Centro Nacional de Pesquisa daquele pais, buscou, em primeiro lugar, renovar,
integrar e substituir a “Carta Italiana del Restauro del 1972”. Nesse documento de 1987, que amplia as praticas
de restauracdo para além do patrimdnio edificado se estendendo para libros, documentos e arquivos, hd um
glossério definindo conservagdo, prevencao, salvaguarda, restauro e manutengdo. Prevencao, definicdo ndo
incorporada por Galvao Janior, significa, segundo a Carta de 1987, o conjunto de acdes de conservagdo, pelo
prazo mais longo possivel, motivados por conhecimentos prospectivos sobre o objeto especificamente
considerado e sobre as condi¢cdes de seu contexto ambiental (CARTA de Restauro de 1987. Disponivel em:
<http://web.tiscali.it/restauroantico/carta_1987.htm> Acesso em: 20 ago. 2005).
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c) intervencdes setoriais: relacionadas a estabilidade estrutural dos imoveis ou de
quaisquer dos seus componentes principais: base, estrutura de sustentacéo, pisos, tetos, esquadrias
e instalacdes prediais.

d) manutencéo: acdo continuada para evitar danos e permitir usos adequados;

e) renovacgdo: em casos excepcionais, notadamente em recuperacao de areas urbanas, é
necessaria a renovacao de elementos e a insercdo de outros para permitir a revitalizacdo maior;

f) revitalizacdo ou reabilitacdo: deve ter sempre carater e dimensdes urbanisticas,
envolvendo a reutilizacdo de um bem cultural imdvel totalmente integrado as funcgGes proprias e
do ambiente imediato. Trata-se, nesse caso, de uma acéo politica, dotada de propdsitos sociais e
econdmicos, a qual, necessariamente, deve envolver a participacdo da comunidade, especialmente
daquela diretamente afetada pela acao®®.

A idéia de p6s-modernidade ainda é um tanto quanto controvertida entre os especialistas.

Neste trabalho, toma-se como referéncia a linha adotada pelo socidlogo Zygmunt
Bauman, para quem vivemos um periodo de superacdo dos elementos que compunham o
paradigma da modernidade. Bauman cré que, de fato, estamos numa nova era, a da pos-

modernidade, cuja tonica é a do enfraquecimento do Estado-nacdo. Segundo ele,

Num mundo em que 0s principais atores ja ndo sdo estados-nacdes democraticamente
controlados, mas conglomerados financeiros ndo-eleitos, desobrigados e radicalmente
desencaixados, a questdo da maior lucratividade e competitividade invalida e torna
iIegl'tirr;gg, todas as outras questdes, antes que se tenha tempo e vontade de indaga-
las[...].=".

A principal causa desse solapamento de poder do Estado-nagdo é a intensificacdo da

globalizacdo, enquanto processo “irresistivel e irreversivel de trocas econdmicas e culturais”?”’,

caracterizado por cinco atributos gerais identificados por Gémez®: 1°) esticamento de atividades.

25 GALVAO JUNIOR, José Leme. Patriménio cultural urbano: preservagdo e desenvolvimento. 2001. 261 f.
Dissertacdo (Mestrado em Arquitetura) - Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, Universidade de Brasilia.
Brasilia, 2001, p. 42.

206 BAUMAN, 1998, p. 61.

27 NEGRI, Antonio; HARDT, Michael. Império. 5. ed. Rio de Janeiro: Record, 2003, p. 11.

28 GOMEZ, José Marfa. Politica e democracia em tempos de globalizagéo. Petrépolis: Vozes, 2000, p. 56-57.
Esse autor aborda as diversas visdes da globalizacdo, assim como seus males e benesses. Baseado em Anthony
Giddens, a conceitua como “[...] efetiva transformacéo do espago e do tempo (a chamada acdo a distancia,
cuja expansdo e intensificacdo recentes relacionam-se com o surgimento de meios de comunicacdo global
instantanea e ao transporte de massa) com implicagdes importantes para a analise , como, por ex., a de que a
globalizagdo ndo deve ser equacionada exclusivamente como um fendmeno econdmico ou como um processo
nico, mas como uma mistura complexa de processos, freqlientemente contraditdrios, produtores de conflitos e
de novas formas de estratificacdo e poder, que interpela fortemente subjetividades e tradi¢des, exigindo maior
flexibilidade na acdo diante do incremento da complexidade e da incerteza, e que diz respeito ndo apenas a
criacdo de sistemas em grande escala, mas também as mudancas nos contextos locais e até mesmo pessoais de
experiéncia social” (Ibidem, p. 59).
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sociais, econdmicas e politicas através das fronteiras nacionais, de modo que eventos ou decisoes
acontecidos em uma parte do mundo tém impacto imediato em outros lugares distintos; 2°)
intensificacdo ou incremento de densidade dos fluxos e padrdes em e entre Estados e sociedades
que constituem o sistema mundial; 3°) aprofundamento e imbricacéo entre o local, o nacional, o
regional e o global, confundindo o externo e o interno dessas instancias; 4°) emergéncia de
problemas transnacionais gerados ou intensificados pelo incremento das interconexdes globais®®;
5°) formacdo de uma intensa teia de relacBes de interdependéncia, dindmica e contingente,
complexa e instavel entre Estados, instituicfes internacionais, corporacoes.

Ao lado do mercado estendido e dos circuitos globais de produgdo, surgiu uma ordem

dotada de uma nova légica e estruturada sob um comando difuso, de dificil identificacdo, uma

nebulosa constituida por um conjunto complexo e inter-relacionado de redes de
influéncias e agéncias que desenvolvem uma ideologia econémica comum e realizam

uma funcdo de governanca global* ao injetar resultados consensuais transnacionais nos

processos nacionais de tomada de decisao®**.

Conguanto considere que o Estado ainda apresente raizes profundas na organizacdo da

vida civil, produzindo aparatos, instrumentos e institui¢oes, Barcellona observa que ele € cada vez

212

menos capaz de ser Estado?? é cada vez mais compacto®®. Ndo somente em funcdo das

recorrentes crises que afetam o parlamento e as instituicbes representativas, mas porque o Estado

perdeu sua conotagdo mais forte, o seu “olho panoramico™**

, perdeu a capacidade de tudo ver.
Isso se deve ao fato de ter-lhe escapado o monopdlio da informacéo, da oferta de informagcéo, a
transformacéo da informacdo e suas redes ndo garantem qualquer controle quanto a0 momento

real da informacdo®®. Ademais, essa nova configuracdo do Estado, atende aos designios da

29 Dentre esses problemas, pela pertinéncia com o tema principal deste trabalho, destaca-se a degradago
ambiental, apontada por Santos como o “mais intrinsecamente transnacional e, portanto, aquele que, consoante
0 modo como for enfrentado, tanto pode redundar num conflito global entre 0 Norte e o0 Sul, como pode ser a
plataforma para um exercicio de solidariedade transnacional e intergeracional”’(SANTOS, B., 2001, p. 295).

219 Governanca global pode ser definida como “a soma de todas as maneiras pelas quais todos os individuos e
instituicBes, pablicas ou particulares, administram seus interesses. E um processo continuo pelo qual interesses
conflitantes ou divergentes podem ser solucionados e assim adotar uma ac¢do cooperativa. A governanga global
envolve tanto organizagbes ndo-governamentais, como as governamentais, movimentos de cidadania,
corporagcdes multinacionais e o mercado global de capital (GOVERNANGCA global. Disponivel em:
<http://lwww.geocities.com/gladys_yoy_98/globalizacao.htm> Acesso em: 21 jan. 2005).

211 GOMEZ, 2000, p. 34.

212 BARCELLONA, 1996, p. 126.

23 |bidem, p. 143.

24 Ibidem, p. 126.

215 Ibidem, p. 126.
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economia de mercado que prescinde do “velho Estado de direito como regra do jogo” e requer
uma nova ordem objetiva baseada nas leis da economia, que incorpore a ciéncia e a técnica®°.

Antunes opina no sentido de que, na pés-modernidade, assiste-se a “perda da logica do
centro, do Estado, que vé transferidas as suas competéncias (a soberania) para niveis
supranacionais (CEE) e infra-nacionais (Autarquias Locais)”?"".

Situando o atual estdgio do capitalismo como o do “capitalismo tardio” (designacdo
tomada de empréstimo do economista Ernest Mandel), Jameson, em sua magistral obra sobre o
p6s-modernismo, define esse sistema econdmico como um processo dotado de uma logica “néo-
humana”, uma forca “aparentemente descarnada” derivada da acdo de “agentes humanos
treinados de formas especificas e inventando taticas originais localizadas e préaticas de acordo com

a criatividade da liberdade humana’?*®

. Acentua o0 quanto a tecnologia contemporanea é
“hipnotica e fascinante, ndo tanto em si mesma, mas porgue nos oferece uma forma de representar
nosso entendimento de uma rede de poder e de controle que é ainda mais dificil de ser
compreendida por nossas mentes e por nossa imaginacéo”?.

N4o é dificil supor que o poder se desprende do territorio®° e da comunidade, exigindo
seguranca nesse isolamento?*. Para o sociélogo venezuelano De Venanzi, os estados nacionais se
encaminham para uma administracdo meramente simbolica de um duplo processo que
compreende o desfazimento entre uma realidade econdmica que se globaliza e uma representacéo
politica desterritorializada e simplificada a que se reduz a nacéo®*.

O exercicio do poder na pés-modernidade também tem uma marca registrada em relacao
a tempos pretéritos. A cultura se incorpora no aparato produtivo sob o modelo neoliberal. O

espaco e o0 tempo passam a pertencer ao mundo dos grandes negocios, assim como o lazer e as

218 |hidem, p. 143.

217 ANTUNES, Luis Filipe Colaco. Colocacéo institucional, tutela jurisdicional dos interesses difusos e “ac¢do
popular de massas”. Disponivel em:<http://www.diramb.gov.pt > Acesso em: 17 set. 2004.

218 JAMESON, 1996, p. 405.

219 JAMESON, 1996, p. 64.

220 A “desterritorializagdo” da politica é fendmeno associado por Faria ao paulatino enfraquecimento do Estado-
nacdo, de sorte que “as decisdes politicas tornam-se condicionadas por equilibrios macroecondmicos que
representam, mais do que um mero indicador, um verdadeiro principio normativo responsavel pela fixacdo de
rigorosos limites as intervencdes reguladoras do Estados nacionais” (FARIA, José Eduardo. Democracia e
governabilidade: os direitos humanos a luz da globalizagdo econdmica. In: FARIA, José Eduardo (Org.).
Direito e globalizagdo econdmica: implicacOes e perspectivas. Sdo Paulo: Malheiros, 1996, p. 142) .

221 Bauman fala que os poderosos precisam cada vez mais isolar-se da localidade e ter seguranca nesse
isolamento — “uma condicdo de ndo vizinhanca”, de imunidade. “A desterritorializacdo do poder anda de méos
dadas, portanto, com a estruturacdo cada vez mais estrita do territorio” (BAUMAN, Zygmund. Globalizacao:
as consequéncias humanas. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1999, p.27). A definicdo desses territdrios protegidos
procura repelir, interceptar ou filtrar pretendentes a usuarios. Exemplos deles sdo os cada vez mais numerosos
e luxuosos condominios fechados para cujo acesso € preciso uma senha ou uma capacidade especial para nele
adentrar.

22 DE VENANZI, Augusto. Globalizacién y corporacién: el orden social en el siglo XXI. Barcelona:
Anthropos, 2002, p. 38.
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atividades recreativas®®, Com respaldo na visdo de Marcuse, De Venanzi afirma que a nogdo
marxista do homem pleno e realizado no reino da liberdade parece ter sido relegada ao séc. XIX
quando a cultura intelectual estava divorciada da cultura material, vale dizer quando a cultura ndo
se achava incorporada & produgdo massiva e ao consumo.

Na visdo de Lindgren Alves, diplomata e militante comprometido com a causa dos

direitos humanos,

Desprovido de capacidade unificadora, tanto em decorréncia de abusos na
instrumentalizacdo de "metanarrativas”, quanto pela consciéncia contemporanea da
"capilaridade do poder", o Estado nacional, como locus moderno da realizagdo social,
perde gradativamente até mesmo a funcdo identitaria. O individuo, muitas vezes
discriminado dentro do territrio nacional pela parcialidade da implementagdo dos
direitos humanos e liberdades fundamentais, vai buscar outros tipos de “comunidades™

preferenciais como ancoras de autoprote¢do — ou, como se diz atualmente, para sua

propria autoconstrugao®*,

A soberania toma nova forma, “composta de uma série de organismos nacionais e
supranacionais, unidos por uma logica ou regra unica” gerando um modelo global de economia
denominada por Negri e Hardt de “Império”?®° .

Guattari, em sua poética obra “As Trés Ecologias”, questiona os modos dominantes de
valorizagdo das atividades humanas: a) o do império de um mercado mundial que lamina os
sistemas particulares de valor, colocando num mesmo plano de equivaléncia os bens materiais, 0s
culturais, as areas naturais, etc. b) o que coloca o conjunto das relacdes sociais e internacionais
sob a dire¢do das “méaquinas policiais e militares”. Nesse cenario posiciona os estados entre essas
duas pincas: numa, véem seu tradicional papel de mediacao reduzir-se cada vez mais; noutra, se
colocam, na maioria das vezes, a servi¢co conjugado das instancias do mercado mundial e dos
complexos militar-industriais?*®.

A poés-modernidade é questionada por autores como Habermas, para quem a modernidade
ainda vige, tratando-se de um projeto “inacabado”. O fil6sofo da Escola de Frankfurt conduz uma
critica incisiva ao discurso pdés-moderno, qualificando-o como uma forma de antimodernidade.

Julga infundada a tese da p6s-modernidade, porquanto, na sua ética, nem a estrutura, o espirito da

22 De Venanzi considera que a légica cultural constitui um verdadeiro subsistema no panorama do sistema-
mundo e que essa apropriacdo econdmica do tempo e do espagco pelo poder econémico dominante no
capitalismo das corporagdes acaba por deixar pouco espaco para a reconstru¢do de um genuino humanismo
(Ibidem, p. 242)

224 ALVES, José Augusto Lindgren. A declaracdo dos direitos humanos na pés-modernidade. Disponivel em:
<http://www.dhnet.org.br/direitos/militantes/lindgrenalves/lindgren_100.html>. Acesso em: 20 jan. 2005.

22 NEGRI; HARDT, 2003, p. 12.

226 GUATTARI, Félix. As trés ecologias. 14. ed. Sdo Paulo: Papirus, 2003, p. 10.
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época ou 0 modo de debater as futuras possibilidades de vida apresentaram mudancas. Nem
mesmo as utopias debandaram da consciéncia histérica®’.

Santos entende que vivemos um momento de transicdo paradigmaética, no qual
promover a criatividade é tarefa crucial. A idéia de caos, confutada pela modernidade, retorna
tanto na epistemologia, como nos processos sociais. “Longe de ser por esséncia negativo, o caos é
um horizonte dramaticamente ampliado de possibilidades e, como tal, compreende, como nenhum
outro, possibilidades progressivas e possibilidades regressivas”??%,

Enquanto Habermas??® acredita que o projeto da modernidade esté inacabado e ainda pode
ser completado sob os auspicios dos instrumentos analiticos, politicos e culturais desenvolvidos
pela modernidade da qual ndo podemos nos retirar prematuramente, Santos pensa “que o que quer
que falte concluir da modernidade ndo pode ser concluido em termos modernos sob pena de nos
mantermos prisioneiros da mega-armadilha que a modernidade nos preparou: a transformagao
incessante das energias emancipatérias em energias regulatérias”®*°. Dai por que defende a
necessidade de pensar em descontinuidades, em mudangas paradigmaticas. Para 0 novo comeco
dessa mudanca propde a designacao de po6s-modernidade.

Neste trabalho, entende-se que a modernidade, enquanto um conjunto de promessas nao
cumpridas, engendrou um caldo de fatos sociais, econdmicos e culturais que desembocou num
novo paradigma — a pés-modernidade. A caracteristica precipua do nosso tempo € a da atenuacéo,
do esmorecimento do poder do Estado-nacéo frente a “nebulosa” composta pelo poder do capital.

Além dessa caracteristica, destacados tedricos do pdés-modernismo, como Harvey,
Bauman e Hall, apontam a intensificacdo da compressdo do tempo-espaco como marca
referencial da p6s-modernidade. Harvey sugere que essa intensa agdo compressiva “tem tido um
impacto desorientador e disruptivo sobre as praticas politico-econémicas, sobre o equilibrio do
poder de classe, bem como sobre a vida social e cultural”?**. Essa acelerac&o temporal, que reduz
e comprime 0 espaco, produz uma volatilizacdo de modas, técnicas de producdo, processos de
trabalho, idéias e ideologias, valores e préaticas. Vive-se uma sociedade do descarte que mais do
que jogar fora bens produzidos é “capaz de atirar fora valores, estilos de vida, relacionamentos

estaveis, apego a coisas, edificios, lugares, pessoas e modos adquiridos de agir e ser”?%.

22T HABERMAS, Jiirgen. Teoria de la accién comunicativa. Madrid: Taurus, 1987.

28 SANTOS, B., 2001, p. 39.

2 HABERMAS, Jirgen. Modernity: an incomplete project. In: FOSTER, Hal (Org). The Anti-Aesthetic,
essays on postmodern culture, 1983, p. 3-15.

20 SANTOS, B., 2001, p. 93.

21 HARVEY, David. Condic&o p6s-moderna. 13. ed. S&o Paulo: Loyola, 2004, p. 257.

232 |bidem, p. 258.



59

Hall considera essa compressdo espaco-temporal uma das conseqliéncias mais visiveis da
globalizagdo. Sente-se 0 mundo menor e as distancias mais curtas. Os eventos em um
determinado lugar tém um impacto imediato sobre pessoas e lugares situados a uma grande
distancia®®*.

Bauman observa que a “expressdo ‘compressao tempo/espaco’ encerra a multifacetada
transformacéo em curso dos parametros da condicdo humana”. Especulando sobre as causas e
efeitos sociais dessa compresséao, conclui ser evidente “que os processos globalizadores ndo tém a
unidade de efeitos que se supde [...] A globalizagdo tanto divide como une”?%,

O autor demonstra que estamos em movimento, mesmo quando imoveis. Essa fantastica
mobilidade de que estamos dotados®*® — e quanto maior nossa poténcia econdmica maior nossa
capacidade de superar o imobilismo — nos é outorgada pelas tecnologias de transportes,

telecomunicagdes e informética.

Assim, o tempo presente parece poder abocanhar o passado e antecipar o futuro.

Jameson avalia o crescimento demogréafico e o fato de a populagcdo mundial viva estar na
iminéncia de superar o total de hominideos que ja viveram ou morreram no planeta desde o
comeco da espécie®*® e compara o presente a uma “nacao-Estado em expans&o, cujos nimeros e
prosperidade a transformam em um rival inesperado das outras nacfes tradicionais”. O nosso
cronocentrismo possibilita que se relegue o passado ao esquecimento: “agora que nos, 0S Vivos,
temos a preponderancia, a autoridade dos mortos — até aqui baseada nos nimeros — diminui a
uma velocidade vertiginosa (juntamente com todas as outras formas de autoridade e

238

legitimidade)”?*". Relegado em sua importancia, o passado®® — e com ele suas licSes - apresenta-

se como mera “curiosidade”, como “hobby” ou como forma de “turismo substitutivo”?*°. A

23 HALL, S., 1998, p. 69-70.

24 BAUMAN, 1999, p. 8.

2% Caracteristica pés-moderna também apontada por JAMESON, 1996, p. 389.

2% Deve-se levar em conta que o texto original é de 1991.

27 JAMESON, 1996, p. 360.

2% Jonas, no seu humanismo focado na perspectiva transgeracional, sublinha a importancia do passado como
fonte de saber sobre o homem, ou seja, sobre o que ele é, sobre o positivo e 0 negativo e, através desse
aparato, projetar o futuro. Propde que se acabe com a idéia de uma pré-histdria cujo fim recairia em ndés
préprios 0s quais nos converteriamos, também, em meios para um fim definitivo. Além desse fim definitivo
inexistir, diz ele, o mais importante é entender que todo presente do homem é seu préprio fim e o foi também
em seu passado. (JONAS, Hans. El principio de responsabilidad: ensayo de una ética para la civilizacion
tecnoldgica. Barcelona: Herder, 1995, p. 350; 352-353).

2% Conforme Ibidem, p. 361.
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memoéria®*® se esvai em nossa era e, segundo as fortes palavras de Jameson, “serve apenas para
aniquilar o tempo”?*..

Vivemos uma atitude arrogante diante do passado (e também do futuro, por nos
desconsiderado) por nés recriado. A tecnologia e as artes visuais permitem-nos representar o
passado, a nosso modo, sem qualquer compromisso com o real. Jameson fala de uma
“historiografia fantastica pos-moderna” que ostenta duas variantes: em uma delas, faz-se uma
cronica de uma geracdo ou genealogia, “cujas sequéncias grotescas e personagens irrealistas,
destinos irbnicos ou melodramaticos, e pungentes (e quase cinematograficas) oportunidades

perdidas imitam as reais”*?

, num jogo livre com o passado, alheio a prioridades e aos
compromissos politicos. A segunda vertente dessa historiografia traduz uma intencdo puramente
ficcional e, em meio a eventos imaginarios, ocorrem inesperadas insercdes e supressdes de figuras
reais .

Ambas as formas de abordagem confundem o fato com sua narrativa e o passado é alvo de
um mimetismo que permite arquivar “momentos diferentes do tempo historico e existencial [...]
em lugares diferentes”®*®, Huyssen contribui profundamente para a analise da questdo aduzindo
que “guanto mais o capitalismo de consumo avangado prevalece sobre o passado e o futuro,
sugando-0s num espaco sincronico em expansdo, mais fraca sua autocoesdo, menor a estabilidade

244 Ppara esse autor, a cultura

ou a identidade que proporciona aos assuntos contemporaneos
contemporanea aliou-se a memoria e ao passado devido a angustia de um futuro desprovido de
utopia. O presente, desnorteado entre passado e futuro, apresenta-se como um espaco sensorial
restrito e tomado por um mal-estar (antecipado por Freud e retomado por Bauman), fruto da
“sobrecarga informacional e percepcional combinada com uma aceleragéo cultural, com as quais
nem a nossa psique e nem os Nossos sentidos estao equipados para lidar?*®.

Esse sentimento de angustia também é explorado por Subirats, para quem “aquela visao
emancipadora da civilizagdo com que o humanismo cientifico havia sonhado, desde a revolugdo
copernicana dos céus até a concepcdo moderna de progresso” cedeu lugar a uma perspectiva do
ocaso da historia e do homem, fruto da consciéncia do envolvimento em crescentes conflitos, de

proporgdes catastroficas, e das condigbes de sobrevivéncia, cada vez mais dificeis, para

240 Segundo JAMESON, a “natureza é relacionada & memoria ndo por razdes metafisicas, mas porque ela evoca
0 conceito e a imagem de um modo de producdo agricola mais antigo, que podemos reprimir, lembrar
vagamente ou recuperar de forma nostalgica em momentos de perigo ou vulnerabilidade”(Ibidem, p. 365).

1 Ibidem, p. 364.

242 |bidem, p. 367.

24 JAMESON, 1996, p. 371-372.

2 HUYSSEN, Andreas. Seduzidos pela memoéria: arquitetura, monumentos, midia. Rio de Janeiro: Aeroplano,
2000, p. 28.

3 Ibidem, p. 32
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significativas camadas sociais das metrépoles industriais e para os habitantes de regides do globo
castigadas por praticas colonialistas e espoliativas®*® . A angUstia, na reflexdo afiada de Subirats,
ocupa, no cendrio da cultura tecnocientifica contemporanea, “aquele mesmo lugar que a cultura
ilustrada do século XVIII ou a filosofia positivista do século XI1X concederam a fé no progresso, a
confianga no poder da razéo ou & utopia de um futuro social justo e igualitario”®*’. Essa nova
condicdo espiritual esta associada a consciéncia que o homem passa a ter de suas limitacoes
cognitivas frente a um universo desumanizado tomado pelas novas tecnologias da inteligéncia,
mas especialmente do sentimento de impoténcia diante de um vir a ser imprevisivel em termos
politicos, sociais e naturais®*® .

Essa crise de historicidade desemboca numa desorganizacdo temporal, propiciando que a

cultura, na pés-modernidade, seja cada vez mais dominada pelo espaco e pela logica espacial.

Se, de fato, 0 sujeito perdeu sua capacidade de estender de forma ativa suas pretensdes e
retengBes em um complexo temporal e organizar seu passado e seu futuro como uma
experiéncia coerente, fica bastante dificil perceber como a producdo cultural de tal

sujeito poderia resultar em outra coisa que nao ‘um amontoado de fragmentos’ e em uma

pratica da heterogeneidade a esmo do fragmentario, do aleatrio®*.

Balandier também adverte sobre o fato de as imagens terem se convertido em meios mais
eficientes de construir a realidade, sobretudo aquelas imagens sintéticas ou calculadas que atuam
por meio do simulacro®®, permitindo o ingresso nos chamados mundos virtuais, cuja diferenca
com o mundo real se apresenta cada vez mais ténue. O mundo das imagens®* se compromete
com uma economia de mentiras e verdades distorcidas, no qual é por demais dificil separar o que
de fato nos diz a realidade e o0 que deriva de suas maltiplas montagens e simulag@es. O autor fala
de um cenario onde encontraremos 0 homem comprometido e iludido pela imagem virtual de tal

forma que se deparard com o risco, a longo prazo, de suscitar condutas de rejeicdo ao real. O

246 SUBIRATS, 1989, p. 37.

7 Ibidem, p. 39.

248 |bidem, p. 39. Essa linha de raciocinio e de consideragdes filoséficas também pode ser identificada na obra de
BECK, para quem o homem vive hoje numa sociedade de riscos, cujo nicleo repousa na solucdo de
problemas consistentes em como evitar, minimizar, dramatizar, canalizar os riscos e perigos que se produzem
sistematicamente no processo avancado de modernizacdo e limita-los e reparti-los de tal modo que nao se
obstaculize o processo de modernizagdo nem superem os limites do suportavel (ecoldgica, médica, psicoldgica
e socialmente) ? (BECK, Ulrich. La sociedad del riesgo: hacia una nueva modernidad. Barcelona: Paidds
Ibérica, 1998, p. 26).

29 JAMESON, 1996, p. 52.

0 por SIMULACRO, Harvey entende “um estado de réplica tdo préxima da perfeicdo que a diferenca entre o
original e a cdpia é quase impossivel de ser percebida” (HARVEY, 2004, p. 261). Subirats acrescenta que o
simulacro é “aquela representagdo que compete ontologicamente com o ser do representado, o sobrepuja,
elimina e finalmente substitui, para se converter no nico ser objetivamente real” (SUBIRATS, 1989, p. 59).
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homem fixar-se-ia num “estado de espelho coletivo”?*?

sintetizado naquilo que as telas dos
televisores refletiriam>.

Subirats aborda a questdo da vanguarda tecno-industrial e de como sua producédo
transcende uma ordem de racionalidade epistemoldgica, de funcionalidade econémica e social
para incidir sobre os meios da producéo cotidiana da vida, regulando possibilidades e limitacdes
da comunica¢do humana, influindo sobre decisdes sociais e politicas, sobressaindo como

importante vetor de formacao da cultura coeva. Diz ele, com a profundidade que lhe € peculiar:

A tecnociéncia moderna define as palavras e as imagens do mundo, nosso conhecimento
e nossa prépria decisdo moral sobre as coisas da vida; ela também preside a configuracdo
dos espacos internos e externos da existéncia como sua organizagdo através do tempo,

configura os valores de prazer ou felicidade, e decide tanto sobre a morte como sobre a

vida®*,

Mas se de um lado a cultura pés-moderna confunde os tempos e os fatos, numa mescla
ilusionista, de outro ela ostenta um historicismo sem rival. Mais uma vez, com base em Jameson,
afirma-se que vivemos um tempo marcado pelo gosto “onipresente e indiscriminado por estilos e
modas do passado. Enquanto isso, uma certa caricatura de pensamento histérico — que ndo
podemos nem caracterizar como de geracao, tal a rapidez de seu impulso — também se tornou
universal”®°. A memdria historica é tantas vezes apresentada como uma réplica consertada do
que realmente foi ou do que se quer tenha sido, exibida, no dizer de Subirats, “sob a figura de
pacotes midiais [...], controle computadorizado da degradacdo ambiental, técnicas do espetaculo
arquiteténico e urbanistico, [...] ou criacéo cibernética da Gltima obra de arte™®*® .

Comentando a filmografia que nos remete a tempos pretéritos, Jameson fala de uma
nostalgia de passado que o transforma em alegoria e nos treina como bons “consumidores de

passado”?®’. O presente coloniza o passado e o traduz & luz de valores contemporaneos®®,

5! De Venanzi considera que, a despeito de seu poder persuasério, a “hiperrealidade” ndo cancela a realidade
mas parece torna-la irrelevante. Para ele, isso é conseqiiéncia, dentre outras causas, do aparecimento de novas
e sofisticadas formas de falseamento como a virtualizacdo (DE VENANZI, 2002, p. 147).

252 No original: “estado del espejo colectivo”.

3 BALANDIER, Georges. El poder en escenas: de la representacion del poder al poder de la representacion.
Barcelona: Paidés, 1994, p. 160.

%4 SUBIRATS, ob. cit., p. 52.

%5 JAMESON, 1996, p. 292.

26 SUBIRATS, 1989, p. 155.

57 |bidem, p. 293.

258 No dizer de Gastal, “com este subterfagio, o cinema e a televisdo estariam realizando, a0 mesmo tempo, um
pastiche do passado e uma compressdo do presente” (GASTAL, Susana de Aradjo. Alegorias urbanas: o
passado como subterflgio. Tempo, espaco e visualidade na pés-modernidade. 2002. 278 f. Tese (Doutorado
em Comunicacdo Social) - Curso de Pds-graduacdo em Comunicacdo Social, Pontificia Universidade Catolica
do Rio Grande do Sul. Porto Alegre, 2002. p. 115).
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Em termos de restauracdo®® de monumentos histéricos, duas grandes correntes se
debatem?®, uma conservacionista ou anti-intervencionista, advogando a nocéo de que se deve
manter o monumento o0 mais préximo possivel de suas caracteristicas originais®®*. Essa corrente,
historicamente fundada pelo inglés John Ruskin (1818-1900) e denominada culturalista®®?,
predomina ainda hoje na Gra-Bretanha. Nos demais paises europeus, ganha terreno a linhagem

intervencionista®®

, também conhecida como adepta do método romantico ou de integracdo
estilistica?®, respaldada nas idéias do francés Viollet-le-Duc (1814-1879), para quem restaurar
um edificio pode significar coloca-lo em um estado que talvez nunca ostentara antes*®. Esse

“intervencionismo militante” preocupa Choay, na medida em que as restauracbes e mesmo as

9 O professor italiano Ambrogio Annoni classifica os métodos de restauracdo em seis: a) o romantico ou de
integracdo estilistica, que prega a reconstrugcdo do monumento mesmo arruinado, colocando-se o arquiteto
responsavel na posicdo de autor primitivo da obra; b) o historicista, que tolera reconstru¢fes recuperadas,
inclusive de ruinas, dentro do mesmo estilo e acabamento originais; c) o arqueologista, que aceita a pura
consolidacdo das ruinas, sem acatar simulacros, acolhendo, em caso excepcionais, tdo-somente a anastilose,
que é “a reconstrucdo baseada nos elementos originais dispersos ainda conservados” (conforme LEMOS,
C.AC., 1987,p. 72); d) o cientifico, o qual proibe reconstrucdes de ruinas e o uso de espagos vazios, impondo
nos trabalhos de consolidacdo que estejam identificados os materiais e recursos da nova tecnologia empregada;
e) 0 método artistico ou de reintegracao artistica, que vem a ser a conjugacdo dos métodos arqueologista e
cientifico, com énfase nos aspectos plasticos e na adequacgdo estética do meio ambiente ao monumento; f) e,
por fim, o ndo método, que entende que cada caso deve ser olhado individualmente, merecendo uma peculiar
solucdo (ANNONI, Ambrogio. Scienza ed arte del restauro archittetonico: idee ed esempli. Milano:
Edicioni Artistiche Framar, 1946). Essa classificacdo é de grande valor académico, mas dificilmente uma
determinada obra de restauro ir4 amparar-se num Unico método. A par disso, essas seis tipologias podem ser
agrupadas, contemporaneamente, em dois grandes grupos que revelam duas tendéncias, explicadas na
seqliéncia deste trabalho.

260 A propésito, PELLEGRINI FILHO, Américo. Ecologia, cultura e turismo. 4. ed. Campinas: Papirus, 2000,
p. 92.

261 Ruskin e seus adeptos tratavam do monumento histérico como algo sagrado, pertencente em parte aos que 0
edificaram e em parte as geracBes humanas que nos sucederdo. Consideravam um “sacrilégio” intervir nessas
“reliquias”. Na verdade, reprovavam a restauracdo, defendendo meras agdes conservativas do “status” do
monumento (nesse sentido, v. CHOAY, 2001, p. 155-156). Em sua classica obra sobre a arquitetura
veneziana, Ruskin deixa clara sua indignacdo com um traco marcante da arquitetura de seu tempo: “a
diminuicdo da sinceridade e de vida”. Qualifica a “adulteracdo exagerada e as classifica¢fes inexatas” doengas
dos “tempos modernos”que tiveram seu germe na Renascenga (RUSKIN, John. As pedras de Veneza. So
Paulo: Martins Fontes, 1992, p. 17 e p. 19).

%2 SIMAO, Maria Cristina Rocha. Preservacdo do patriménio cultural em cidades. Belo Horizonte:
Auténtica, 2001, p. 25.

263 Adriano La Regina, superintendente arqueoldgico de Roma, defende a ndo supressio de intervencges que o
bem cultural tenha sofrido ao longo de sua existéncia, desde que ndo configurem manipulacdes, deturpacgdes,
que o tornem “ilegivel”. Segundo ele, esse critério histérico desenvolveu-se quando a atencéo dos especialistas
se voltava para os restauros feitos em esculturas classicas, no periodo do Renascimento, por grandes artistas
que, na realidade, muito alteraram as obras originais, de modo que essas passaram a ser valiosas ndo sé para
entender arte antiga como também para propiciar o conhecimento dos artistas do Renascimento em relagéo a
arte classica. Paulatinamente, esse critério acabou sendo incorporado a arquitetura que deixou de ver “como
deturpantes os acréscimos e transformacGes recebidas pelos edificios em particular e pelo tecido urbano ao
longo de suas existéncias” (LA REGINA, Adriano. Preservacao e revitalizagdo do patriménio cultural na
Italia. Sdo Paulo: FAUUSP, 1982, p. 65).

64| EMOS, C.A.C., 1987, p. 70.

265 Segundo Siméo, as teorias de Viollet-le-Duc inspiraram intervencdes nas quais a historicidade do monumento
ficou relegada em funcdo da reconstituicdo estilistica. “Os acréscimos ocorridos ao longo do tempo sdo
normalmente desprezados em nome de uma unidade estilistica, quase sempre suposta e ndo
comprovada”(SIMAO, op. cit., p. 25).
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reconstrucdes ndo respeitam as caracteristicas basilares dos monumentos historicos. Adverte que
0 grande publico que produz o turismo de massa de visitagdo a esses icones € muitas vezes

enganado pela “industria patrimonial, que — temos de admitir -, na esteira da evolucdo das

sociedades industriais avancadas, tende a vender-Ihe ilusdes & guisa dos valores prometidos’?®®.

Da mesma preocupacdo comunga a historiadora de arte, Araceli Alonso. Segundo ela, esta
superada a restauracéo idealizada, baseada numa “fetichizacdo” do bem cultural. Um monumento
é sobretudo um processo evolutivo inserido em um contexto historico transtemporal, razdo
por que qualquer intervencdo fisica no patriménio implica um exercicio de humildade e de
rigor por parte de todos 0s agentes sociais que podem e devem participar no processo?’.

Em tempos de sociedade de consumo, pés-industrial, em que, na visdo de Jameson,

17268

caminha-se para o “consumo da propria producdo de mercadorias como processo” <", 0 passado -

objeto de consumo preferencial - convola-se em mercadoria®®, e perde o seu real sentido
civilizatério.
Miranda sintetiza a questdo como um paradoxo pds-moderno. Numa época “toda imbuida

de ciéncia e tecnologia e menos propensa a criagdo cultural sente-se obrigada a conservar a massa

enorme de monumentos de toda a espécie legadas por épocas anteriores”2".

Ballart fala do crescimento da demanda de consumo cultural, no qual o passado € visto

como uma mercadoria a mais posta & disposicdo do turista, cliente ou consumidor potencial®™.

Para o especialista em patrimdnio arqueoldgico,

O desejo de passado constitui hoje em dia o impulso primordial que move o interesse de
tanta gente por descobrir e conservar vestigios de passado. Para muitos estudiosos do
fendmeno [...], a ansia de passado é uma das manifestagdes mais significativas que adota
a reagdo da sociedade contemporénea ante a consciéncia de perda de continuidade
cultural que provocou a velocidade e a escala de mudancas que afeta o entorno fisico e
cultural das sociedades. Como acertadamente afirma Lowenthal (...), 0 passado segue
tendo hoje a forca potente que sempre teve nos assuntos humanos, como fonte de
identidade pessoal e coletiva e como baluarte contra as mudangas massivas e
angustiantes®’ (traduco livre da autora).

26CHOAY, ob. cit., p. 228.

*TALONSO, Araceli Pereda. La Sobreexplotacion en el uso de monumentos. Debates de patrimonio. Hispania
Nostra. 16 fev. 2005. Disponivel em: <http://www.hispanianostra.es/patrimonio/docs/resumen> Acesso em: 22
ago. 2005.

2%8 JAMESON, 1996, p. 14.

269 pérez Lufio pontua que as leis do mercado ndo perdoaram de seus afés especulativos os bens integrantes do
patrimdnio cultural, os quais sd0 submetidos, como mercadorias, as regras do trafico econémico (PEREZ
LUNO, Derechos humanos, estado de derecho e constitucion. 6.ed. Madrid: Tecnos, 1999, p. 496).

2" MIRANDA, Jorge. O patriménio cultural e a Constituicdo: topicos. In: MIRANDA, Jorge; CLARO, Jodo
Martins; ALMEIDA, Marta Tavares de (Coord.). Direito do patrimonio cultural. Oeiras: INA, 1996, p. 262.

2 BALLART, 2002, p. 230.

272 «| a5 ganas de passado constituye hoy en dia el impulso primordial que mueve el interés de tanta gente por
descubrir y conservar retazos de pasado. Para muchos estudiosos del fenémeno [...], el ansia de pasado es una
de las manifestaciones mas significativas que adopta la reaccidon de la sociedad contemporanea ante la



65

O patriménio cultural, que nos reporta ao passado, torna-se objeto de um consumo
descomprometido e mesmo, na diccdo de Meneses, de um voyeurismo que vindica um sujeito
passivo®’®. Baudrillard, com sua radical critica & sociedade de consumo, vai ainda mais fundo,

aludindo a uma perda geral de significado humano dos objetos culturais, devido a agdo do

proprietério de transforma-los em “feiticos que Ihe permitem apoiar uma atitude”"*.

Essa idéia de simulacro parece ter sua génese na escola britanica capitaneada por Jonh

Ruskin. Em uma de suas principais obras, opde-se ferozmente a restauracao:

No antigo havia vida, havia a misteriosa sugestéo de que havia sido e do que se perdera,
do encanto das suas suaves linhas, obra do sol e das chuvas. Nada disso pode haver na
brutal dureza da nova escultura. [...] N&o falemos, pois, em restauracdo. A coisa em si

ndo é em suma mais que um engano [traduco livre da autora]*’®.

Harvey atenta para a ironia da situacdo, na qual ha um consumo desenfreado de passado,
mas de um passado tantas vezes ilusorio. “A busca de raizes termina, na pior das hipéteses, sendo
produzida e vendida como imagem, como um simulacro ou pastiche (comunidades de imitacéo

construidas para evocar imagens de algum passado agradavel, o tecido de comunidades operarias

1276

tradicionais apropriado por uma pequena nobreza urbana)”“"” — grifo nosso.

Essa mercadoria apresenta-se hoje como altamente vendavel,

mas os efeitos culturais sdo negativos, pois redundam num esvaziamento da cultura, que
abrange todas as dimensdes da existéncia humana, a comegar daquelas que se envolvem
com as condicdes de produgdo e reproducdo da vida organica, psiquica e social, que
deveriam ser todas qualificadas. Esta qualificagdo implica em consciéncia, olhar critico —
isto é, capaz de diferenciar, distinguir. Concebida ndo como uma dimensdo, mas como
um segmento da existéncia, a cultura passa assim a servir de alibi para a ldgica do
mercado?’’.

conciencia de pérdida de continuidad cultural que ha provocado la velocidad y escala del cambio que afecta al
entorno fisico y cultural de las sociedades. Como muy certeramente afirma Lowenthal [...], el pasado sigue
teniendo hoy la fuerza potente que siempre tuvo en los asuntos humanos, como fuente de identidad personal y
colectiva y como baluarte contra el cambio masivo y angustiante” (BALLART, 2002, p. 37).

" MENESES, Ulpiano Bezerra de. A paisagem como fato cultural. In: YAZIGI, Eduardo (Org.). Turismo e
paisagem. Sdo Paulo: Contexto, 2002, p. 55

27 BAUDRILLARD, Jean. A sociedade de consumo. Lisboa: Edicées 70, 2003, p. 92.

275 “En el antiguo habia vida, habia la misteriosa sugestién de lo que habfa sido y de lo que habia perdido, del
encanto de las suaves lineas, obra del sol y de las lluvias. Nada de esto puede haber en la brutal dureza de la
nueva escultura. [...] No hablemos, pues, de restauracion. La cosa en si no es en suma mas que un engafio”
(RUSKIN, 1910, p. 233).

2" HARVEY, 2004, p. 273.

2T MENEZES, 2002, p. 56.
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Numa perspectiva psicanalitica, Alexander observa que o apego ao folclore?”® pode ser
um mecanismo psicolégico de regressdo a que os individuos recorrem quando se deparam com
dificuldades. “Uma das manifestacbes mais comuns dessa tendéncia geral é o culto ao passado,

dos dias felizes de antanho que ja ndo voltardo”?"

[traducéo livre da autora].

J&, numa abordagem marxista, fulcrada na luta de classes como motor de propulséo da
histdria, Lemos considera que a classe dominante costuma herdar seu prestigio e, por essa razao,
preserva e recupera os testemunhos materiais de seus antepassados, numa demonstracao que alia

280

romantismo e saudosismo, constituindo uma politica de afirmacéo elitista™". “Vive-se do

passado, das glorias dos outros tempos. A preservacdo de bens culturais para ela constitui a
obrigagdo de manter viva a memdria dos avés™?®,

Santos, ao avaliar o conjunto de promessas ndo cumpridas pela modernidade e revelar-se
ainda um esperancoso de uma reinvencdo do futuro, sinaliza que “depois de séculos de
modernidade, o vazio do futuro ndo p